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DIORAMA
del griego di-, ‘a través de’, y orama, ‘aquello que es visto, una vista'



El conj de di del American M of Natural History de Nueva York
consiste en una teatralizacion del entorno natural expresada en dispositivos visuales que
nos sumergen -a modo de juego hipnético- en disti bi en los que i
ficcion y realidad, med|ame la lustén de paisaje, flora y fauna. Los dioramas —centena-
rios— se nutren de dela asi como de recreaciones picto-
ricas y escultéricas.

y eficaz igue que el espectador de la

lomgtf ica del diorama sea vi incapaz de di ir si se trata de una estampa
tomada de la naturaleza o fruto del artificio. Cuando se observa una reproduccion
fotografica de un diorama el cerebro asume que esta ante una imagen real. Sin embargo,
al observar los dicramas en directo, si bien el ojo queda suspendido y a la vez fascinado
por un analisis tan preciso del entorno natural, en ningln caso entiende que esta ante |a
naturaleza viva sino ante una recreacién,

La serie f¢

en esta icién implica una reflexion sobre la
percepcién, |a ilusidn y fa representacion, asi como de la vida y la muerte. En la actuali-
dad, estos dioramas podrian resultar controvertidos debido a su sesgo colonial, Sin
embargo, su produccion fue I razén que permitio crear el primer parque natural de
Africa (Parque Nacional de Virunga en la Repiblica Democrética del Congo), asi como el
Parque Nacional del Denali en Alaska, Por tanto, estan conectados con un deseo de
preservacion.

Paco Cao




el trampantojo
de «trampa ante el ojo», del francés trompe-I'eeil, «engafia el ojo»

El trabajo que Sasha Asensio nos presenta a través de su coleccion fotografica, basada
en los dioramas creados por el Museo Americano de Historia Natural entre 1905 y 1940
y que se pueden visitar en sus instalaciones en Nueva York, ofrece un espacio de encuen-
tro y didlogo sobre nuestra propia i d exi ial, el papel que como
especie en relacion con el entorno natural, y los cambios ocurridos en este Gitimo en

funcién de la de los | gr que hemos

La creacién de los dioramas, un hibrido cultural que combina fotografia, pintura y
teatro, ba al dor a especificos de la realidad de manera hiperrea-
lista mediante una ificacié

Se trataba de vivenciar la experiencia como si fuera real, formando parte del escenario
donde se representaba |a escena. Més alld del excelente trabajo en la puesta en escena
por parte de los constructores del diorama, era necesaria la implicacién activa del espec-
tador a través de su deseo y su ilusion por participar en el trampantojo.

La ilusion, la fantasia, la imaginacién y una cierta mégica eran los ingredien-
tes que el espectador debfa aportar para que el encantamiento surtiera efecto. Era el ojo
ilusionado aportando energia al espectaculo del diorama lo que hacia infalible la receta.
No se trataba del adagio popular *ver para creer’, donde la infalibilidad del ojo da certeza
de la realidad de la escena observada, sino de una nueva propuesta donde la complicidad
fantasiosa con la escena representada a través del ojo del espectador activa el *ver para
crear”,

Y ahi radica la esencia. La propuesta de Asensio invita a reactivar frente a la imagen
esa mirada dora y creativa, inamica e infantil que todo espectador
sensible y dispuesto puede encontrar en su interior.

Es una invitacién a participar en el efecto magico que la fotografia y nuestra ilusién
pueden crear. Una ilusion que participa tanto en formar parte de lo irreal e imaginario
como en la acepcion relacionada con la sorpresa y el entusiasmo, que nos hacen sentir
ilusionados.

En ella hay algo de prometeico, de aclamacion y también de siplica acerca de que
somos nosotros los depositarios del fuego que Prometeo robd a los dioses griegos. Ese
fuego, que nos humaniza y engrandece, invoca nuestra capacidad de convertirnos en crea-
dores de la realidad simplemente por el hecho de 1a, de creer que p crear-
la y de participar en ella,

Esta misma idea pervive en la concepcion original de los dioramas del Museo America-
no de Historia Natural que Sasha Asensio recrea a través de su trabajo. En un momento
en el que ia fotografia era un testimonio certero de la verdad, el diorama la libera de su
encadenamiento al criterio de certeza, valiéndose para ello de la pintura, Los dioramas
nunca pretenden ser reales en el sentido de dar testimonio de lo que es. No es esa su
funcién, pues no registran la realidad, sino que la recrean.

No hab de rep ion, sino de 6n. Una vez més, el término nos invita
a participar en el juego de |a fantasia propio del diorama. Recrearse en tanto que volver a
crear o producir algo nuevo y también alegrar, regocijar y regalar, ambas acepciones reco-
gidas por el término en el diccionario de la RAE.




Estos tres elementos tomados juntos —la naturaleza del diorama y su elaboracién, la

del dor a través de su mirada ilusionada y el resultado
recreativo que se genera— nvs revelan otro aspecto importante que subyace en la
propuesta de Asensio: el teatro de Caldertn.

La idea de que la vida es suefio y los suefios, suefios son, encaja perfectamente con el
espiritu presente en las fotografias de Asensio en este proyecto, pues se trata de vivir en
una realidad que se conserva desde la ilusion, Estariamos en el mundo de lo posible de
Kierkegaard, quien sobre si mismo decia que no queria ni riqueza ni éxito, sino simple-
mente que cada dia le diera lo valioso que radica en la posibilidad, pues es desde el
impulso de lo posible, desde la ventura que lo posible nos abre, desde donde nace la
visién de Asensio.

Para 481, lo sorprendente de los dioramas no es solo esa invitacién a participar de la
hiperrealidad ni el ofrecimiento de un juego que nos devuelve a ser nosotros mismos, el
nifio que se divertia e imaginaba, que participaba y era uno con el mundo de la ilusién,
sino que estos funcionan como un santuario, como un espacio expenencml donde la vida
natural se representa a si misma, auto-salvada, eterna y Las ima son asi
una alegoria que no nos habla de-lo que representa, sino de lo que protege, de lo que
quiere salvar y auspiciar,

Esta idea de preservacion, conservacion y proteccidn esta también en el alma de los
dlovamas del Muuu Americano de Hlslona Natural, pues se crean con el triple objetivo de
iony la y enf directa-
mente el espiritu de conquista y suplemacla que subyace en la concepcién cultural domi-
nante de finales del siglo XIX y buena parte del siglo XX, en |2 cual la naturaleza esta al
servicio del hombre (blanco occil y ier idea de prog) se rel positiva-
mente con la explotacion, el abuso, el egoismo y el culto al dinero.

Al mismo tiempo, la idea de santuario se une a lade hontera de nmne Las imagenes

de Asensio sugieren aqul dos cosas, ambas con
espirituales. Por un lado, de manera casi alqulmma nos presenta la idea de que todo esta
en todo*, como rezaba |a Tabla a Hermes Ti °Es

verdadero, sin duda y cierto: Lo de abajo se iguala a lo de arriba, y lo de arriba a lo de
abajo, para consumacion de los milagros del Uno.*

Y asi como todas las cosas provi del Uno, por la mediacion sobre el Uno, asi todas
fas cosas han nacido de esa Gnica cosa por modificacion. Su padre es el sol, su madre la
luna, el viento lo ha llevado en su vientre, la tierra es su nodriza, Es el padre de todas las
maravillas del mundo entero. Su fuerza es orbi cuando se ha f en tierra.

*Separaras |a tierra del fuego, lo sutil de lo grotesco, suavemente y con gran entendi-
miento. Asciende de la tierra al cielo y vuelve a descender a Ia tierra, recogiendo 12 fuerza
de las cosas superiores e inferiores. Tendras toda la gloria del mundo y las tinieblas se
alejan de ti. Esta es la fuerza de las fuerzas, pues vencera todo lo sutil y atravesars lo
sélido. Asi se cred el mundo..."

Desde esta posicién, el espectador participa del misterio de la recreacién evocada en
las iméagenes de Asensio. No importa desde qué posicion se forme parte de esa nueva
creacidn, sino que se participe en ella, porque se es uno con ella.

Por otro lado, la idea del Mito del Eterno Retorno de Mircea Eliade, segin la cual, para
que el equilibrio sea constante y el cambio fecundo, es necesario repetir los actos que

el fluir y sin de lo que ha sido y de lo que serd. Para
ercea, la participacion humana en la consecucion del Eterno Retorno estaba obligada a
repetir, ritualizar y sacralizar los actos, que se volvian propiciatorios a través de los cuales
era posible mantener el equilibrio constante y el flujo en el tiempo del universo, Sélo a
través del rito es posible generar la férmula para que no emerja el caos y la constante repe-
ticién del cambio sea sostenible,

Asensio nos exhorta a participar como espectadores de la esencia del creyente que
participa en el rito a través del cual la magla impone su lectura sobre fa realidad, sacrali-
zéndola y evitanda cualquier residuo profano que la amenace. Sus imégenes son hierofa-
nias que tienen que ver con lo sagrado desde |a perspectiva de lo que debe trascender y,
por lo tanto, continuar. Participar en la propuesta expositiva que nos hace como especta-
dores actives implica actuar desde la esfera de lo méagico, embriagados por |a idea supre-
ma de la conservacion de lo natural, su reconocimiente y celebracion,

A partir de aqul, la propuesta también transita hacia la contemporaneidad de las image-
nes, movnda por el efecto de la tecnologia, la magia moderna. Dado que los dioramas son
y las de Asensio alegorias que fransmutan lo real en lo
posd)le. gracias al rito y la ilusién, la mirada creativa del espectador se sumerge en un
espacio virtual que, enfrentado a lo real, lo supera. Pasamos de la contemplacién renacen-
tista del mundo a través de la venlana que es el marco del cuadro, a la participacién cons-
ciente en la realidad di nuestra | inacion y el esf por mirar y
preservar lo que se esta viendo, una vez més a través de un acto magico: no queremos que
se destruya en lo real lo que fa imagen (virtual) nos muestra.

Desde una tecnologia decimonénica, la del diorama, Sasha Asensio nos trae al presen-
te, armado de las sutiles cansecuencias que guarda en si el trampantojo platonico: las
imégenes nos devuelven al ser quelido alientan su recuerdo y alumbran su regreso, para
dialogar desde su p d, pero de manera franca y valiente con
nuestra realidad aaual que no sélo no ha superado el paradigma cultural del dominio del
hombre sobre |2 naturaleza, sino que amenaza con destruirnos a todos, trayendo consigo
cambio climatico y catastrofes naturales, y que Iambnén en virtud de su conhanza en el

ico, busca trar en la i6n del yla
artificial un nuevo man4 que permita la subsistencia del mundo.

Diorama, fotogratia e inteligencia artificial, cuando se toman de manera positiva, fueron
¥ son tecnologias que nos d del mundo y aprender de la realidad solo
aquellas cosas que, desde nuestra { su ibilidad y
el bienestar de todos los que participamos de ella, y que sigan siendo una promesa para
los que estan por venir. La propuesta de Asensio nos conduce al mismo tiempo a un
santuario, @ un teatro, a un rito, a una alquimia, a una fantasia, a una nifiez, a una madu-
rez, a un deseo y a una lucha por un mundo mas sano, mas sensible, més humano, méas
hermano, més frugal v, sin embargo, més generoso.

En resumen, ver para creer, ver para crear.

Daniel Belinchon



Un santuario, un teatro, un ritual.
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Los primeros dioramas del American Museum of Natural History (AMNH) se desarrolla-
ron 2 principios del siglo XX bajo el liderazgo del pionero Carl Akeley, revolucionando la
manera en que l0s museos representan la vida salvaje.

El proceso comenzaba con expediciones cientificas y artisticas: Naturalistas, taxider-
mistas y artistas viajaron al habitat natural de los animales para estudiar su entorno.
Recolectaron especimenes y documentaron el paisaje, la flora y el comportamiento de los
animales. Los animales elegidos se cap de manera 5 procedi-
mientos cientificos estrictos para conservar sus cuerpos, con el objetivo de exhibirlos en
posturas realistas. Cuando llegaban al museo, quipo de taxidermistas, dirigido por Carl
Akeley, comenzaba el proceso de preparacion, Akeley introdujo técnicas innovadoras de
taxidermia que permitieron una representacion mucho mas realista de los animales. En
lugar de simplemente reilenar las pieles de los animales con paja, desarrolié moldes a
partir de los esqueletos, replicando su anatomia exacta. Y en vez de mostrarlos en postu-
ras rigidas, colocaba a los animales en poses naturales, como si estuvieran en movimien-
to, capturando su comportamiento tipico en el habitat natural,

Los fondos de los dioramas eran obras de arte en si mismas. Se pintaban a mano en
grandes paneles curvos que creaban una ilusién de profundidad y perspectiva, haciendo
que el entorno pareciera extenderse mas alla de la vitrina. Los artistas que trabajaban en
los fondos, como William R. Leigh, estudiaban cuidadosamente las fotos y bocetos toma-
dos durante las expediciones para replicar fieimente el paisaje natural. Pintaban paisajes
amplios que capturaban detalles como montadias, rios, cielos y 1a vegetacion caracteristi-
ca del &rea, creando una atmésfera envolvente y realista.

Para asegurar que los fondos se integraran perfectamente con los animales expuestos,
utilizaban técnicas de perspectiva que hacian que el paisaje pareciera continuar mas alla
del espacio fisico de Ia vitrina. También incluian elementos tridimensionales como plan-
tas, rocas, drboles y agua. Algunos recolectados en |as expediciones, y otros fabricados de
manera artesanal

Los modeladores recreaban minuciosamente plantas y rocas utilizando cera, arcilla y
papel maché. Estas réplicas se pintaban a mano y se colccaban en la escena para que
coincidieran con el habitat original.




Los idi se en primer plano para
fusionarse con los animales y los fondos pintados, dando |a impresién de un paisaje conti
nuo. Una vez listos todos los se el diorama coll d: les,

paisaje tridimensional y el fondo pintado, creando una escena unificada y coherente.

La iluminacién desempefiaba un papel crucial en el realismo del diorama. Se utilizaban
luces para destacar ciertos aspectos de |a escena y crear sombras naturales, ayudando a

dar una de profundidad y
artistas y j juntos para ajustar todos los compo-
nentes del diorama, que la entre los tr el

fondo bidimensional y las luces fueran imperceptibles,

Los primeros dioramas del AMNH no solo buscaban mostrar animales de manera visual-
mente impresionante, sino que también tenian un objetivo educativo. Cada diorama
contaba una historia 6gi entre y su entorno,
Akeley y sus colegas querian que los vi i alos y ap
sobre sus comportamientos, habitats y la importancia de la conservacion.

Carl Akeley, en particular, fue un fuerte defensor de la conservacion de la vida salvaje.
Los di se irti en una i para al pablico sobre la
necesidad de proteger a las especies en peligro de extincién y sus habitats naturales.

Los dioramas del AMNH marcaron un antes y un después en [a historia de los museos.
El enfoque realista y artistico que Akeley introdujo cambié la manera en que los museos
de todo el mundo presentaban la vida salvaje. Estos dioramas no solo fueron innovadores
por su técnica, sino que también establecieron nuevos estandares para las exhibiciones

Siendo una i6n para i de artistas, cientificos

y conservacionistas
El imi ) de los es y periédico. Cada escena requiere la
de técnicos iali No todos los grandes dioramas estan abiertos al

p&bhco. ya que muchos se cierran para llevar a cabo su mantenimiento o incluso para
incorporar nuevos elementos.

denies Perry

Sasha Asensio



















