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LOS PASMADOS DE LEGAZPI

Desde que en 1995 presentd en el Palacio Revillagigedo
una muestra antolégica de su trayectoria creativa y con
ella de su serie reciente de Geometrias, las apariciones
publicas de José Manuel Legazpi han sido escasas. El
parentesis cronoldgico de siete afos transcurrido hasta
la exposicion actual de los Pasmados en el Museo
Barjola pone de manifiesto, como lo habia hecho en oca-
siones precedentes, una actitud creativa que evita la pro-
duccion ininterrumpida, que rehuye la comodidad vy rei-
teraciones del lenguaje v que busca la ampliacion y enri-
guecimiento de la experiencia plastica a partir de una
reposada meditacion,

En efecto, la rencvacion del lenguaje a la que nos tiene
acostumbrados Legazpi en cada una de sus exposiciones
es consecuencia de un periodo de silencio y de reflexion;
periodo en el gue somete a andlisis lo propio, amplia la
informacién sobre 1o nuevo en arte y en teoria estética, y



todo desde una perspectiva universalista que no prescin-
de de los valores culturales de lo prdximo ni de las aporta-
ciones de la propia experiencia vital.

Asi han surgido desde el ano 2000 los Pasmados, que nue-
vamenie nos sorprenden con un lenguaje diferenciado del
de las series precedentes, pero consecuencia, sin duda,
de algunos de los resultados plasticos en ellas obtenidos.
El analisis del soporte, de los pigmentos, la técnica y el
planteamiento formal 0 expresivo de las nuevas creaciones
es suficiente para comprobar que éstas son resultado l6gi-
co de una larga y reflexiva trayectoria profesional.
Resultado conclusivo en parte, puesto gue compendian
recursos de diversas experiencias previas, pero origen
también de nuevas vias de expresion al utilizar los logros
ya conseguidos como herramientas para alcanzar unos
nuevos objetivos plasticos.

La exposicion ahora presentada consta de 11 piezas mura-
les -los Pasmados (2000-2001)- y tres peguenos grupos
exentos —los Mendigueros (2000)- que parecen remitir por
un igual a la memcria de lo proximo en el tiempo v en &l
aspacio que a lo atemporal y universal. Remiten asi mismo
a toda una experiencia ya desarrollada con la pintura pri-
mero y la escultura mas tarde, recuperando la iconicidad
gue habia caraclerizado a la primera y determinados pro-
cedimientos y soportes de la segunda con un enfoque cla-
ramente problematizador de las categorias expresivas. Asi,
en la nueva serie, los limites entre pintura y escultura se
encuentran voluntariamente indefinidos e incluso se trans-
greden: la pintura se escapa del soporte bidimensional y
alcanza una materialidad volumétrica, al tiempo gue la
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escultura sdlo adquiere todo su sentide cuando esta dota-
da del complemento pictérico.

La transgresion de los lenguajes, tan caracteristica de las
estrategias creativas de las Ultimas décadas, enlaza con una
actitud artistica anticonvencional de la que ha dado buena
cuenta el artista en ocasiones anteriores. En su serie pictori-
ca de Necroespacios (1976-1977) Legazpi ya irrumpia en el
espacio fisico del espectador, sus creaciones de poliéster
de 1978 rebasaban, asi mismo, el ambito bidimensional del
cuadro, lo mismo que sus Relieves de resina sintélica (1988)
planteaban una aproximacion a la pintura gue mantienen
poco después las Tablas pintadas (1990) y las Aventeras
(1994), e incluso persistia en sus series escultoricas de
Memorias de las ria del Eo (1993) en las que la pigmenta-
cidn, ademas de complemento colorista de los volamenes,
actuaba como signo fundamental de un léxico connotativo.

En textos redactados con motivo de exposiciones anteriores
de este artista me he referido a la complejidad y profundi-
dad de su obra. A una creatividad que se fundamenta tanto
en la gran capacidad imaginativa, como en el trasfondo
conceptual que le proporcionan la profunda formacion esté-
tica o el legado que, en el sentido mas amplio, le pueda
aportar su entorno cultural y vital. Pero la obra de Legazpi
destaca por mucho mas que por el ideario imaginativo y su
solido asentamiento tedrico. La atencion a la manufactura
€5 uUn rasgo poco comun en estos tiempos que honra su
produccion. En este sentido, el soporte material y las herra-
mientas de trabajo responden a un cuidado proceso de
seleccion, lo mismo que los procesos tecnicos son largos,
lentos y cuidados hasta en los minimos detalles, aungue en
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ocasiones la elementalidad del lenguaje expresivo, volunta-
riamente buscada, parezca sugerir lo contrario.

El interés técnico y procesual se puede enunciar comao cons-
tante en toda su produccion, ya se trate de los planteamien-
tos orientados al desarrollo de ensayos estrictamente plasti-
cos o de aquellos en los que el léxico expresivo esta dotado
de una carga semantica que trasciende los valores estéticos.
Las experiencias de 1988 con |a fibra de vidrio, rigurcsas en
gjecucion y de una delicadeza gue alcanza la perfeccion en
los resultados pueden servir como muestra del primer grupo.
Los trabajos desarrollados con la madera —sin olvidar los de
la piedra o el hierro, en los que se ha mostrado como verda-
dero experto— constituyen quiza los mas representativos del
segundo grupo, ¥ en ellos, materia y técnica son algo mas
que soporte y procesa conducentes a la formalizacidn de la
pieza. Adquieren un valor significante como elementos del
lenguaje que se eligen por su capacidad para comunicar
determinados valores conceptuales y expresivos.

La materia, la técnica v la pigmentacidon como signos

Y este es el sentido que alcanzan la madera y su manipu-
lacion en los Pasmados. En el plano subjetivo, actdan como
elermentos significantes gue informan al artista, al mismo
tiempo que constituyen para &l el instrumento iddneo de
comunicacion. La madera esta presente como materia
envolvente del medio wital del escultor en pleno campo
asturiano; materia arganica, sometida a las transformacio-
nes de los ciclos naturales experimentados en los bosques
contiguos, pero ademas elemento fundamental de la cultu-
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ra tradicional y soporte de todo tipo de aperos agricolas,
ingenios mecanicos y utiles de la casa rural.

Hay gue advertir, no obstante, gque en esta escultura la
madera no agota su capacidad significante como elemen-
to connotativo de la "memoria del lugar”. Las propias cua-
lidades naturales de la materia funcionan como elementos
signicos que informan de modo determinante las cbras, vy
lo hacen ademas con apoyo en un proceso de intervencion
gue mantiene sin adulteraciones ni ocultamientos el carac-
ter natural de la matenia. En este sentido, la potencia de la
materia organica, sus texturas, fibras y peculiar morfologia
actuan en la cualificacidn de la pieza en una medida equi-
parable a la del color y de los trazos.

Esa voluntad de transmutacion del soporte en signo se
refuerza aun al utilizar la materia bajo una de sus formas de
presentacion mas habituales. De tal modo que las formas
lalladas no emergen de un blogue compacto, sino de un
montaje de tablas superpuestas, perfectamente individua-
lizadas, gque combinan diferentes tamafos y composicio-
nes y no ocultan los perfiles irregulares, potenciando todos
estos elementos, lo mismo gue el sistema de ensamblaje,
como factores configuradores de un léxico especifico,
segun un procedimiento que ya habia dado origen a las
Tablas pintadas de 1930,

En la determinacion de dicho léxico actlan ademas otros
componentes esenciales. Ya se ha hecho referencia al inte-
res del artista por los procesos de gjecucidn, por cuanto
estan dotados para el de similar sentido signico gue la mate-
ria. De ese modo, la resultante formal ha de dar cuenta a tra-
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vés de los cortes, incisiones, perfiles y huellas de una volun-
tad de aproximacion directa y elemental a la materia, en la
que queda viva la marca de la herramienta. Por esa razon,
la eleccion de la herramienta es fundamental y recae en las
azuelas y los formones por los cortes elementales gque origi-
nan. Y también por ello, para que de los trazos y surcos mar-
cados por el instrumental se desprenda la expresividad bus-
cada, en su mayor parte es fabricado por el propio artista.

La elementalidad como signo afecta también a la pigmen-
tacion. El léxico de los Pasmados surge de la interaccion
significante de materia natural, técnica elemental y pig-
mentacidn. Y ese sentido adquirido por el color remite nue-
vamente a una constante de su produccion desde los mis-
mas origenes en los anos B0: la doble funcién asignada al
color, como elemento estético y como elemento signico. Y
lo mismo cabe decir de la voluntariamente reducida gama
cromatica, que evoca la austeridad —por no mencionar la
negacién- caracteristica de buena parte de las series pic-
téricas. Esta queda limitada al ocre tierra amarillo y al rojo
oxido de hierro, complementados con el blanco y el negro
como colores neutros. A partir de sus combinacionas sur-
giran los matices, siempre sobrios y contenidos, acordes
en su expresividad con la derivada de los trazos de la talla
y de las mismas formas de las figuras.

Las connotaciones de la imagen
Los Pasmados suponen la recuperacion de la imagen des-

pués de un paréntesis de 20 afios de series objetuales y de
creaciones no figurativas. ¥ con la imagen se recupera
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también la fuerte expresividad que habia caracterizado la
pintura de sus primeras fases creativas, si bien las bases
conceptuales de estos iconos en sus niveles subjetivo e
infarmativo estan bien diferenciadas de aquellas, lo mismo
que el léxico previamente comentado.

De entonces pervive el interés por el género humana,
ahora planteado a partir de figuras casi siempre aisladas,
presentadas en primer plano en un ambiente ambiguo,
carente de referencias espaciales y tempaorales. Un espa-
cio topologico que parece generarse a partir de la propia
conformacion deformante de |la imagen. Individuos hiera-
ticos, “pasmados”, de formas y composiciones elementa-
les, de los que se oculta cualquier tipo de referencia que
permita al espectador determinar el origen de la sensa-
cion de desamparo, de desolacion, tristeza, desgarro,
pasmo o ausencia que se desprende del gesto tanto como
de la falta de elementos ajencs a la propia iconicidad del
personaje.

En la configuracién del imaginario de los Pasmados pesa
sin duda el legado de la produccion propia de los afos
60 y 70. Pero frente a la carga semantica de las repre-
sentaciones pretéritas, las figuras actuales se muestran
desemantizadas a pesar de su aparente caracter comu-
nicante, carentes de una tematizacién de significados,
desposeidas de cualquier contenido ajeno a su propia
imagen.

Y asi nos encontramos con un nuevo planteamiento pro-

blematizador de este artista. En los pasmados, el caracter
iconico y de fuerte expresividad se desliga de referencias
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simbdlicas a situaciones mas o menos definidas. Los pas-
mados han de ser considerados al margen de cualquier
actitud ideclogica, de ahi su distancia del sentido connota-
tivo de opresién social, de despersonalizacién del indivi-
duo y ausencia de libertad gue presentaban las series pic-
toricas expresionistas de los anos 60. Como también se
diferencian del valor significante de la pintura desarrollada
desde 1975 (Gesto sobre simbolo, Envolturas, Sudarios,
Necroespacios ) en la que se abordaba, al margen de con-
sideraciones sociales, la problematica general de la indi-
gencia v la contingencia del ser humano.

Pero aungque desemantizado, es preciso establecer el nexo
entre las nuevas series y el interés subyacente en toda la
produccidn pictorica de este artista por el hombre interpre-
tado como individuo, el interés por la problematica huma-
na planteada bajo realidades existenciales de caracter uni-
versal, tema recurrente que quiza mas enigmatico que
nunca se vuelve a recuperar en las creaciones recientes
después de dos décadas de comportamiento lidico y for-
malista, que habia originado las series objetuales de las
Carracas, Matracas, Mojones de camino y Boyas. y las con-
ceptuales y geomeétricas de los Ensamblajes.

Pero existen otros referentes al margen de la produccion
propia anterior. Al comienzo de este texto he mencionado
el peso ejercido en la obra de Legazpi por el amplio
bagage de contenidos que nutre la cultura popular. La
memoria cultural del pueblo influye, como también se ha
expuesto, en la eleccion de la madera para realizar los
Pasmados. Pero ademas, esta en |la base del peculiar ima-
ginario de esta serie, a cuyo origen he asistido junto al



artista en un comun trabajo de campo a través de la geo-
grafia asturiana.

En los toscos canecillos de los templos romanicos de la
region, en las pequefas imagenes de culto de madera
policromada, de talla tosca, corte elemental, evidente des-
proporcion, rigidez hieratica y expresion forzada e inge-
nua, se encuentra el crigen icénico de estas representa-
cioneg. Imagenes pasmadas, como las romanicas y
populares de inmensos 0jos sin mirada, rigidas y hierati-
cas aun cuando existe gesticulacion, frontales y distan-
tes, aisladas en si mismas, pero cargadas de un potencial
expresivo,

También los Mendigueros tienen su base iconica en la tra-
dicion popular, en este caso en objetos de un uso religioso
ampliamente difundido en los ambitos rurales hasta no
hace demasiados afnos. Los limosneros, muestra del “men-
digar” clerical, estan en el origen de estas pequeras figu-
ras exentas de Mendigueros, figuras comunes en todo
—-materia, técnica, pigmentacion, imagen, expresion- a los
Pasmados tallados en las tablas murales, aunque de ellos
se trasluce cierta componente irénica ausente en los Ulti-
mos citados.

Pero la actitud de Legazpi cuando parte de la estatuaria
medieval v de la tradicion religicsa popular no esta movida
par voluntad reivindicativa alguna. El planteamiento de
estas creaciones no debe ser entendido como recupera-
cion de identidades y comportamientos culturales propios.
La antropologia material y cultural es Unicamente una fuen-
te iconica, gue unida a otro tipo de referentes e interpreta-
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da con el léxico antes enunciado, da origen a unas crea-
ciones artisticas propias de nuestro tiempo v de valor uni-
versal, tan distantes de los modelos populares, como de
los propios precedentes pictdricos sefalados.

La formalizacién y el lenguaje de los Pasmados

En efecto, a partir de esas influencias, surge un producto
plastico novedoso en su formulacion sintactico-formal, de
imagenes subjetivadas, deformantes en los rostros, carac-
terizadas por la desproporcion o la indefinicion en log cuer-
pos, imagenes fragmentadas, truncadas, abiertas, solo
concretizadas en los elementos mas expresivos del rostro,
caracterizadas por la elementalidad de la técnica y de la
formalizacion. ¥ sobre todo, imagenes que, con toda su
potencia expresiva, no persiguen la interpretacion o ilus-
tracion de nada concreto. Simplemente se representan a si
mismas, como puro acontecimiento creativo, autonomas y
con capacidad para provocar la sensibilidad del que las
observa, para suscitar sus ideas y favorecer asociaciones,
propiciando actitudes imaginativas, subjetivas, multiples
en su reconocimienta y analisis.

Este planteamiento de los Pasmados coincide con la inter-
pretacion de la obra de arte como objeto auténomo defen-
dida por actitudes creativas transvanguardistas, con las
que la produccion de Legazpi denota una serie de concor-
dancias que no se deben ni a aproximaciones preconcebi-
das, ni a afanes miméticos. Esta confluencia con la trans-
vanguardia, que no ha de ser considerada ni como refe-
rente, ni como fuente de influencias, se aprecia en algunos
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aspectos mas que el antes apuntado y se remonta a fases
creativas precedentes.

En algunas de sus creaciones pictdricas iniciales y muy
especialmente en los dibujos de entonces, el expresionis-
mo de Legazpi partia en buena medida de la potencia
caligrafica, de la fuerza de unos grafismos agitados, que-
brados y distorsionantes, segun un procedimiento gue
también se apreciaba en |la actividad desarrollada parale-
lamente en los afios 60 y 70 por A. R. Penck y Georg
Baselitz, v algo mas tarde por Jean-Michel Basquiat. Y
desde los afos 80 al momento actual llama la atencién el
desarrollo paralelo de una actitud transdisciplinar, entre la
pintura y la escultura, que en Alemania se manifiesta en la
produccién de Baselitz, Penck, Lopertz, Hodicke e
Immendorf. Como en la escultura neoexpresionista alema-
na, apreciamos en la obra del artista asturiano el desinte-
rés por las reglas artisticas habituales, el favorecimeinto de
la elementalidad y tosquedad de la talla, el expresionismo
de las figuras, el recurso a la pigmentacion, etc.

Pero ademas, la defensa por parte de Legazpi del "indivi-
duo artistico” con todo su universo personal de fantasia,
subjetividad y sentimientos y la anteposicion del poder de
seduccion de los sentidos frente al conceptualismo de las
corrientes imperantes en el ambito asturiano de los afos
70, establece un nuevo nexo con las actitudes que impul-
saron los cambios artisticos gue culminan en los 80.
También remiten a ellas la integracion en su obra de infor-
macion erudita y subjetivismo y fantasia, de huellas del arte
culto y recursos de lo popular, la participacion comun de
pintura y escultura, la actitud transgresora ante estas dis-



ciplinas, la libertad en la configuracién formal v en la apli-
cacion del color, y, especialmente, el arte entendido como
ente autonomo, comprometido consigo mismo y con el
concepto abstracto de humanidad. Ente dotado de su pro-
pio lenguaje, gue si bien ha requerido para su configura-
cion de la unian de un léxico materico-formal y de un baga-
ge conceptual, se plantea como producto unico, con sen-
tido en si mismo, gue no requiere revisiones parciales del
signo ni del concepto para avivar la apreciacion y el reco-
nocimiento de guien lo contempla y de quien lo disfruta.

M Soledad Alvarez Martinez
Catedratica de Historia del Arte
Universidad de Oviedo
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Pasmados...



Madera de arce, tabla tallada y pintada, 71x49 cm
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Madera de arce, tabla tallada y pintada, 72x53 cm
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Madera de arce, tabla tallada y pintada, 70x50 cm






Madera de arce, tabla tallada y pintada, 74x50 cm
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Madera de arce, tabla tallada y pintada, 72x45 cm
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Madera de arce, tabla tallada y pintada, 49x38 cm






Madera de arce, tabla tallada y pintada, 53x37 cm
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Madera de arce, tabla tallada y pintada, 55,5%38 cm
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Madera de arce, tabla tallada y pintada, 58x38 cm
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Madera de arce, tabla tallada y pintada, 64x40 cm
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... Yy mendigueros



Madera de castafo policromada, 58x25 cm
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Madera de castafo policromada, 58x25 cm
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Madera de castafio policromada, 52x14 cm y 36x10 cm
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Madera de castafio policromada, 52x14 cm y 36x10 cm






Madera de castano policromada, detalle
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Madera de castafio policromada, 70x33 cm






Madera de castafo policromada, detalle
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Madera de castafo policromada, 70x33 cm
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Madera de castafio policromada, 70x33 cm
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JOSE LEGAZPI

1943

Mace en Bres, Taramundi, Asturias.

1954-1963 Estudios de Filosofia v Teologia.

1960

Exposicion individual de pintura. Casa de Cultura de Vegadeo.

1963-1965 Trabajos arqueonldgicos en Jerusalén y Jordania,

1965
1967

1869
1971
1872
18973

1975

1976

1977

1978

Exposicidn individual de pintura. Casa de Santiago. Jerusalén,
Exposicion individual de dleos vy dibujos. Palacio del Conde
de Toreng. Oviedo.

Exposicion individual de pintura. Sala de la Caja de Ahorros
de Asturias. Oviedo,

Exposicion colectiva de pintura. Ayuntamiento de Santa Cruz
de Tenerife,

Exposiciones individuales de pintura Galeria Nogal, Oviedo y
Sala del Circulo de la Amistad, Santa Cruz de Tenerife.
Exposiciones colectivas Galeria Conca, La Laguna; Galeria
Elia, Madrid; Universidad de Virginia; Copenhague y Milan,
Inicia serie pictdrica Geslo sobre simbolo,

Exposicion individual de dibujos Galeria Benedet. Oviedo.
Exposicion individual de pintura Galeria Amaga. Avilés,
‘Concurso Astur-Leonéds de Pintura®. Constructora Leonesa.
Primer Prernio a pintor asturiana.

“Ill Bienal de Pintura Provincia de Ladn”.

*| Exposicién de artistas asturianos en Vegadeo®. Vegadeo.
Inicia serie picidrica Envolturas.

Exposicidn individual. Galeria Tassili. Oviedo,

Exposicion individual de pintura Casa de Cultura de Avilés.
Muestra colectiva de "Asociacion Asturiana de Pintores y
Escultores®. Galeria Tantra. Gijon.

*I Bienal de Pintura Ciudad de Owviedo". Palacio de Velarde.
Orhviedo.

Inicia serie de relieves mondcromos en fibra de vidrio.
Exposicion individual de pintura y relieves. Galeria Tantra.
Gijon,

“IV Bienal de Pintura Prowincia de Ledn".

"“Vill Certamen MNacional de Pintura de Luarca'. Primer
Premio.

llustraciones del poemaric Andalucia y Asturias de Diego
Terrero y Teodoro Cuesta.

Exposicion individual de pintura v relieves, Galeria Tassili.
Chviedo.
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1879

1880

1981

1882

1883
1985

1588
1889

1890

1991

1992

1983

=1

e gstablece en San Esteban de las Dorigas { Salas).

“Il Bienal Macional de Arte Ciudad de QOviedo™. Palacio de
Velarde. Oviedo

Exposicion individual “Sobre dos arcanos del Tarot™. Galeria
FPena Tu. Gijdn.

Inicio de periodo de reflexion v de aprendizaje de 1&cnicas
artesanales de la madera y la piedra.

La Palefas, cbra escrita e ilustrada por Legazpi. Edicidn
Consejeria de Cultura del Principado de Asturias.
“Panorama 81 del Arte Asturiano®. Circulo de Bellas Artes.
Madrid.

Concurso de Pintura "Afo Cincuenta del Colegio de Asturias
de Aparejadores y Arquitectos Téecnicos™. Oviedo.

El Magar y la sidra, segundo libro del artista, editado por
Biblioteca Popular Asturiana.

Relrospectiva en Casa de Cultura dal Ayuntamiento de Langrao.
Colectiva "Asturias por la paz”. Museo de Bellas Artes de
Asturias. Oviedo,

Colectiva Libreria Cervantes. QOviedo.

Serie de relieves de resina y fibra de vidrio

Exposicion individual de escultura Museo de Bellas Artes de
Asturias. Oviedo. Presenta series de Carracas y Malracas.
Colectiva Galeria Munuza. Gijon

lhestraciones de Composicionas an Dialecto vaqueire de José
Maria Flérez, Arbds Ediciones

Individual de escultura Galeria Ynguanzo. Madrid. Presenta
Mojones de camino v Tablas pintadas.

Exposicion individual de escultura Casa Municipal de Cultura
de Taramundi.

Conjunta Galeria Hierro y Azul. Oviedo,

Inicia serie escultdrica inconclusa Armas para matar a quien
fas utihza.

Fublica el libro Ingenios de Madera. Caja de Ahorros de
Asturias, Ministerio de Agricultura, Pesca y Alimentacion.
Exposicion individual de pintura vy escultura Universidad
Fopular. Gijan

Muestra conjunta “Fragmentos. Actualidad del Arte en
Asturias”. Salas del Arenal. Expo 92, Sevilla.

“VI Bienal de Arte Ciudad de QOviedo”.

Expesicion itinerante “Ingenios de madera®. Stand Caja de
Asturias.



1994
1895

1996

1997

2002

FICNI'93, Mieres y Gijon y Sala Caja de Asturias, Avilés.
Individual de pintura y escultura “XXIY Certamen Nacional de
Pintura del Ayuntamiento de Luarca”. Artista homenajeado.
“Memorias del Eo". Salas Caja de Asturias. La Felguera,
Miares, Avilés v Oviedo,

Sefialética de la exposicion Origenes. Arte y culfura en
Astunias. Siglos Vil-XV.

Colectiva inaugural Galeria Marta Llames. Oviedo.

“*ARCO 95", Fondos del Museo de Bellas Artes de Asturias.
Madrid.

Exposicion antoldgica de pintura y escultura en el Centro
Internacional de Arte Palacio Revillagigedo. Gijon.

“Arte en los fondos del Ayuntamiento de Oviedo”. Cenfro de
Arte Moderno Ciudad de Oviedo.

*Pintores Asturiancs nacidos en las décadas 40 v 50°. Museo
Barjola, Gijon

Forum de las Artes. Lonent. Francia.

Sala Millares. Museo de Arte Contemporanec. Madrid.
Dwersas Casas de Cultura de Asturias.

“Escultores Asturnianos nacidos en las décadas 40 y 50"
Musao Barjola. Gijon.

Forum de las Artes. Lorent. Francia.

Sala Millares. Museo de Arte Contemporaneo. Madrid,
Diversas Casas de Cultura de Asturias.

Exposicidn individual Casa de Cultura de Vegadeo.
Exposicidn colectiva. "Memoria viva del Arte Asturiano”
CAMCO Owiedo,

“La Escultura en Morte". Salas { Asturias) y Fundacion Museo
Evaristo Valle, Gijan.

Colectiva "12 puntos de vista®. Museo Barjola

Colectiva "Pintores y escultores asturiancs 5. XXI". Centro
Cultural Ayuntamiento de Langreo.

Colectiva "Occidente Praximo®, itinerante.

“La Coleccidn”. Palacio Revillagigedo. Gijan.

Individual Museo Barjola. Gijdn.

1995-2002 Exposiciones individuales laminas “Libro de los Ingenios™

Museo Etnografico del Pueblo de Asturias, Gijén,
Museo Etnografico de Grandas de Salime

Casa Cordon, Vitoria.

Galeria Don Juan de Austria. Valencia.

Museo Etnografico. Murcia.
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Centro Cultural Yohn Udaltegia. Bilbao.

Centro Cultural. Ayuntarmiento Valladolid.

Casa de Cultura Salvador Madariaga. La Coruna.
Centra Cultural Mdstoles, Madrid.

Centro Cultural Doctor Madrazo. Santander.
Casas de Cultura del Principado da Asturias,

MUSEOS ¥ COLECCIONES

Museo de Bellas Artes de Asturias. Oviedo.
Fundacion Fray Bernardino de Sahagin. Ledn.
Ayuntamiento de Ladn.

Ayuntarniento de Luarca.

Ayuntamiento de Cwviedo.

Fundacidn Gonzdlez-Cancela. Paima de Mallorca.
Museo Evaristo Valle. Gijon.

Coleccitn Cajastur.
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