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Escultores Asturianos
nacidos ea bas décadas Loy 50

Ramon Rodriguez

No puede decirse en un modo absoluto que las generaciones
inmediatamente anteriores hayan influido de manera poderosa en la
de los artistas nacidos en la década de los cuarenta, ya que las difi-
cultades obvias de quienes comienzan a trabajar al salir de una si-
tuacion de guerra civil, les hacen comenzar las respectivas carreras
casi en los mismos momentos. Si acaso, cabe sefialar la gran impor-
tancia que la figura de José Marfa Navascués va a tener en los artis-
tas que comienzan a hacer sus primeras exposiciones en los inicia-
les afios sesenta y que son los que componen esta primera tanda de
escultores nacidos en la primera de las décadas a estudiar. Las posi-
bilidades, tanto las expositivas como las académicas, van a ir au-
mentando paulatinamente en nuestra region: del mismo modo que
con el asentamiento de las bases puestas por escultores como
Amador, Camin y César Montafia se va a conseguir la apertura de
nuevas sendas a las siguientes generaciones, muy a pesar de que
ninguno de ellos residiera, en aquellos primeros anos sesenta, en
Asturias,

Asi las cosas, comienzan a surgir escultores - siempre citados
por orden cronoldgico - que ya Incorporan esas nuevas maneras de
entender ¢l arte en general v la escultura en particular. Manuel
Castanon (Llananzanes 1941) formado en las Escuelas de Artes
Aplicadas de Salamanca y de Bellas Artes de Sevilla, ha participado
en muy contadas muestras en nuestra regién, por lo que su obra - de
un cierto cardcter expresionista - es poco conocida. Juan Gomila
(Barcelona 1942), pese a su origen cataldn paso su infancia y juven-
tud en Gijon donde se formd artisticamente, llegando a conocer y
frecuentar a Navascués. Aungue mis conocido por su obra pictori-
ca, durante la década de los setenta realizaria una serie de cajas-am-
biente, de clara adscripcidn pop, tremendamente coloristas que lo-
maban el trifico de la gran urbe como motivo principal, en un
ejercicio que podria ser considerado como el acto precursor de las
instalaciones en Asturias. Manuel Garcia Linares (Navelgas
1943), siempre considerado pintor, comenzd a modelar pequeinas



esculturas en la década de los ochenta, siempre dentro de la temiri-
ca costumbrista que le es propia. llegando a realizar un gran bronce,
La lechera, ubicado en la Plaza de Trascorrales en Oviedo. Maria
Victoria Blanco del Dago (Cangas de Onis 1943) comenzo estu-
diando con César Montafia, mostrando su influencia en sus prime-
ras obras. Trabajo en la Academia de Roma, no siendo muy dada a
exponer por su dedicacion, casi de manera exclusiva, a la ensefan-
za en la Escuela de Artes Aplicadas de Madrid. José Ramdn Muidiz
{Trubia 1943) después de tocar distintas especialidades artisticas, se
dedicara al volumen en los primeros afios ochenta tomando a la pi-
rimide como referente formal, compositive v simbdlico. acercindo-
se al mismo tiempo a contenidos conceptuales por el empleo de ma-
teriales como los espejos que, al reflejar el espacio circundante,
conferian al conjunto una doble lectura por el enfrentamiento de los
valores reales v virtuales, planteamiento que repitié en atro tipo de
obras - incluso en las pictdricas - con relativa frecuencia,
Guillermo Basagoiti (Madrid 1944) vinculado a Asturias, primero
como creador y con posteriondad como gestor cultural fue, durante
el tiempo en que se dedicd a la escultura, un artista dotado de gran
fuerza en su diccion, de manera especial en aquellas obras en las
que empled la chapa naval proveniente de desguaces v que va a uti-
lizar con toda su carga formal y cromdtica, consiguiendo unas obras
un tanto barrocas pero dotadas de gran vigor expresivo, Desde su
retiro de la creacion, dirige los museos Evaristo Valle, en Gijon, y
también el Centro de Escultura Museo Antdn de Candids, una de las
instituciones de mayor presencia y rigor en la escultura de nuestra
region. Fernando Alba (La Folguerosa 1944) ha transitado siempre
el terreno escultorico, procedimiento que nunca ha sentido la tenta-
cion de abandonar o alternar con otros medios expresivos que no
fuesen el dibujo. Sus inicios vienen marcados por el empleo del ba-
rro ¥ asi su primera muestra individual se compondri de una serie
de terracotas en las que predominarin formas redondeadas de in-
cuestionables referencias a la figura humana, muy dentro de la es-
tética organicista preponderante en aquellos momentos. Su siguien-
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te etapa ya se aproximard al lenguaje abstracto que nunca abando-
nard - ni siquiera en los trabajos que por su proximidad a la natura-
leza de la gque provienen pudiera parecerlo - valiéndose de chapas
de hierro a las que, mediante pliegues y cortes, aproxima a un len-
guaje geométrico que le aleja claramente de la etapa anterior y que
le acerca, va en los primeros setenta, al pensamiento de un grupo de
artistas que bajo el nombre “Astur 71" - con la abstraccién como
idea v norte - expondrin en distintos lugares de Asturias. La geo-
metria esencial de aguellas primeras abstracciones ird transformén-
dose en otras de formas mds complicadas, mas densas en lo mate-
rial ¥ en lo conceptual, aunque de inequivoca direccion ascensional.
Todo ello desembocarad en la pieza premiada en el Concurso de
Autopistas del Mediterrineo, obra de mds de seis metros de alra,
que aunque de hormigon, es esencialmente un drbol, una especie de
totem, elementos ambos que van a estar presenies, de manera obse-
siva en toda su obra posterior. Sus drboles ocuparin, a dltimos de
los setenta, la Galeria Tassili en Oviedo, acompanados de ramas, e¢n
una exposicion de tan clara vocacion conceptual que le acercard al
campo de las instalaciones, de las que aquella exposicidn fue una
de los primeros intentos en nuestra region, Desde entonces, su obra
tomara al drbol como casi nico protagonista particular, con la na-
turaleza como fondo general; nunca casual, nunca objeto encontra-
do, ¢l drbol es mds idea que forma, transformado por los conceptos
que, una vez introducidos, originardn fricciones entre lo formal y lo
simbdlico en una depuracidn del objeto que por mis que parczca
encontrado, siempre es buscado. Por otra parte, la influencia de
Alba en las mis jévenes generaciones de artistas asturianos, in-
fluencia que llega a través de sus clases en la Escuela de Artes
Aplicadas de Oviedo, hacen de €l una figura imprescindible en la
mis reciente historia de la escultura asturiana. Desacuerdos con el
planteamiento particular de esta exposicion y con el trato general de
la administracién hacia los artistas pliasticos han impedido la pre-
sencia en la presente muestra de un escultor que, tanto a través de
su obra como a través de su ensefianza, s¢ nos antoja uno de los



guias de la plistica asturiana actual. Soledad Garcia (Gijén 19435)
es una de las primeras ceramistas que sienten la llamada de la es-
cultura para realizarla en un material tan poco respetado en el terre-
no de las llamadas artes mayores, hasta conseguir piezas de talante
naturalista, de rebuscada complicacion formal v de muy buen aca-
bado técnico. José de la Riera (Gijon 1946) practicante de distintas
técnicas expresivas que abarcan desde la pintura hasta el arte con-
ceptual, llegd a presentar una exposicidn escultdrica con la estela
como protagonista central, en la que intercambiaba valores volumé-
tricos y cromdticos hasta conseguir efectos de gran perfeccidn for-
mal y visual. Francisco Arenas (La Roda, Albacete 1947) iniciado
como pintor, se ha dedicado en las dluimas épocas a la cerimica,
aunque en la prictica totalidad de sus piezas destaca la intencion
pictdrica sobre la volumétrica, siempre de una vinculacidn natura-
lista. Juan Zaratiegui (Oviedo 1948) si bien su produccidn escul-
torica se ha orientado més hacia el terreno de la medallistica, tam-
bién ha realizado algunas esculturas monumentales como las
instaladas en el Campus de la antigua Unmiversidad Laboral de
Gijon. Justo José Garcia ( Avilés 1949) después de formarse en la
Escuela de Bellas Artes de Santa Isabel en Sevilla inicia su carrera
como pintor para, un poco més tarde, orientarse hacia el campo es-
cultdrico. siendo su principal contribucion la del empleo de mate-
riales tan inusuales como el fibrocemento v la uralita, que corta y
ensambla en logradas composiciones de cardcter geométrico,
Enrique Rodriguez, conocido como “Kiker” (Cabafaguinta 1949)
e un pintor en posesion de unas maneras muy personales. dentro
de cuyas coordenadas ha hecho esculturas, medallas y algunos obje-
tos a la manera de artilugios de contenidos irénicos acerca de las
relaciones entre la trilogia artista/critica/mercado. Luis Cecchini
{Oviedo 1949) escultor formado a la manera clasica, tras su contac-
to con Fernando Alba v con el grupo “Astur 71" se desplazo hacia
lenguajes mas actuales. Posteriormente toda su obra puede conside-
rarsé pictdrica. Manuel Arenas (Oviedo 1949) después de su parti-
cipacion en el grupo “Astur 717, se desplazo a Alemania donde lle-
vih a cabo exposiciones de cierta tendencia estructuralista y en
cuyas obras destacaba su perfeccidn formal. Su mis reciente contri-
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bucidn a la escultura pidblica asturiana lo constituye el Monumento
a la Paz, pieza modular de composicion cibica v pracucable ubica-
da en el Parque del Lauredal en Gijon.

se han repasado, hasta aqui, los artistas no representados en
la exposicion; algunos de los cuales, como es el caso de Basagoiti,
Cecchini y Zaratiegui han abandonado, casi por completo, la précri-
ca de la escultura, mientras que otros han tenido muy pocas expe-
riencias expositivas a lo largo de los dltimos afios. Los escultores
que a continuacidén se analizan, nacidos también en la década de los
cuarenta, si que han expuesto, con relativa frecuencia, alternando
algunos de ellos escultura ¥ pintura, o, en ocasiones, compaginando
ambas técnicas. Es el caso de Pedrosa, Legazpi, Herminio Alvarez,
Santamarta, Lombardia y Paredes. Muy recientemente, también
“Angela” ha sentido la llamada de la superficie, por lo que préctica-
mente, los unicos escultores puros de los nacidos en la década de
los cuarenta son Mauro Alvarez y José Luis Ferndndez. Con todo
ello, se observa en esta generacion ese movimiento pendular de los
artistas que, iniciados en uno u ofro campo, sienten la necesidad de
expresarse en dos o tres dimensiones. En ocasiones lo hardn por ne-
cesidad expresiva; en otros momentos, en cambio, la intencién no
dejara de ser econdmica, s1 bien este dltimo supuesto va a darse
mis entre los escultores que se acercan a la pintura gue en los pin-
tores que derivan en la escultura. Resefiados segiin su fecha de na-
cimiento, se analizard su trayectoria profesional, sus distintos mo-
mentos creativos y también, en el caso de que los tuvieran, los
monumentos pliblicos que han realizado.






Armando Pedrosa (Oviedo 1941)

Va a iniciarse profesionalmente en el campo de la pintura, cursando estu-
dios en la Escuela de Bellas Artes de San Fernando en Madrid para, poste-
riormente, desplazarse a Londres. En su retorno a Espafia, mediados los anos
setenta, se planteard la transposicidn escultdrica de unas formas geoméiricas
elementales que habian surgido como pinturas. Eran relieves que ya presa-
giaban, precisamente por su elementalidad, las obras que retomard en los
afios noventa, después de casi dos decenas de postergacion en un ejercicio en
el que siempre parecia salir tnunfante la pintura.

A partir de 1991 resurgivin aguellas obras embrionarias y basindose casi
exclusivamente en formas geométricas que extrae, de forma directa, de plan-
chas de hierro industriales con las gue construye, desde bocetos previos v
magquetas, en las que va experimentando con las evoluciones surgidas desde
las ligeras alteraciones introducidas. Parte de estas esculturas serdn chapas en
su estado industrial, con las oxidaciones intencionadamente empleadas v no
corregidas, a las que introduce minimos cortes o pliegues, En otras ocasio-
nes serdn varillas con las que logra entramados en los que predominan efec-
tos de transparencia ¥ de vaclo, intenciones ambas que le aproximan a plan-
teamientos minimalistas,

La compaginacion de estos trabajos espaciales con la técnica pictornica ha-
ce que Pedrosa coloree algunas de estas piezas, siempre dentro de campos
cromaticos de los considerados primarios que nos remiten a su conocida téc-
nica del recorte de campos de color de la que tanto se ha valido en la pintu-
ra, otorgando a esas piezas una valoracidn que indudablemente se entronca
con lo pictérico, pero también arguitectinica por las tensiones de equilibrio
v la dindmica de las lineas ¥ volimenes resultantes. En un texto similar a es-
te, de principios del noventa y cinco, insinuaba que su obra volumeétrca, en
claro contraste a la pintura que sigue realizando. parece mucho mds medita-
da, méds rigurosa en la sintesis v tan esencial que adn ha de evolucionar, Una
reciente elapa creativa, en fase de maguetas ha venido a otorgar la razon a
ese pensamiento con la consecucion de unas obras a mancra de cortinas gue
parecen tratar de aprehender, de dividir el espacio entre el delante y el detrds,
a la vez que ganar en monumentalidad sin perder un dpice de la sobriedad
gue es consustancial a toda la obra de Pedrosa,
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Angela Garcia Cuetos (San Martin del Rey Aurelio 1942)

En un momento en el que la escultura era una arriesgada profesion para un
artista, ﬁingela decide dar el gran salto y beber directamente ¢n las fuentes de
la gran escullura que se hacia en los primeros sesenta en Londres. Alll se for-
ma en la Escuela de Bellas Artes, siendo su primera y mas logica influencia la
de 1a obra de Heary Moore, aunque, eso si, visto desde la perspectiva personal
de una escultora que jamds se ha doblegado a modas circunstanciales ni 2 ma-
neras ajenas. El barro le servird, en aguellos primeros momentos, como el mas
iddneo de los materiales para volcar la gran carga expresiva que lleva dentro:
figurillas informes, pequefios torsos, volimenes en escorzo, se suceden en
ininterrumpida catarata y preparan el camino hacia otros materiales considera-
dos histdricamente - v no sabria decir muy bien el por qué - mds nobles.

Lo cierto es que el camino emprendido, parece gque hacia la libertad en
cualguiera de sus acepciones, fructifica v en el regreso a Espafia celebra su
primera muestra individual en la Galeria Circulo 2 de Madnd en la que imi-
cia un largo recorrido por los derroteros del expresionismo. La piedra v ¢l
bronce, sin dejar nunca de lado la cerimica, son en ese otro momento los ma-
teriales con los gue se siente mds a gusto. En ocasiones pulimentindolos, en
otros casos dejando bien visibles las huellas de un modelado directo y - si se
me permite - brutal, que dejan bien a las claras la formacidn, el recuerdo a
las estatuillas clisicas. en un ejercicio a la vez hedonista vy angustiado.
Porque, en efecto, Angela parece trasladar a la materia tanto lo maravilloso
comao lo angustioso de la creacidn, tanto lo apacible como lo inguietante, tan-
to la tosguedad como lo perfecto: y todas estas categorias se compenetran
hasta hacer una obra en la que destacan, sobre cualquier olra caracteristica la
pureza v la autenticidad. Sus piezas, no excesivamente grandes en tamanio si
que lo son en rotundidad ¥ en expresividad; sus atletas, sus figuras en apa-
rentemente imposibles posturas, sus idolillos antropomorfos - un guifio mds
hacia lo cldsico - y hasta sus piezas mds figurativas nos sitdan ante una es-
cultora de un expresionismo a ultranza, tendencia que Gene muy pocos re-
presentantes en nuestra region a la que, desafortunadamente, ha vuello en
muy contadas ocasiones - una exposicidn itinerante por las salas de la Caja
de Asturias, otra en la Galeria Juan Gris y una participacion en la Bienal de
Owviedo - ¥ con la gue se ha contado en menos, razdén por lo que es, casi, una
auténtica desconocida en su tierra.
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José Manuel Legazpi (Bres 1943)

A inicios de los sesenta entra en contacto con povenes artistas de su gencra-
cidn - de manera especial con Carlos Sierra - constituyéndose en lo gque po-
dria ser considerada como la vanguardia del arte asturiano. Mediada la déca-
da de los setenta, fiel todavia a la pintura como medio expresivo y ahondando
en las formas desgarradas v laceradas propias de las maneras expresionistas,
ird introduciendo cada vez mds materia en sus lienzos y acercandose, paula-
tinamente, a un lengoaje que en aguellos momentos recibia el hibrido cali-
ficativo - después olvidado por los tratadistas en arte - de escultopintura.
Resinas, poliésteres, arenas, objetos v ropas encoladas alternaban con zonas
de color, aplicado a la manera tradicional, abriendo un claro camino que ten-
dri como punto de arribo la escultura, que va nunca abandonard.

Largas temporadas de silencio creativo barruntan, en una personalidad co-
ma la de Legazpi. que algo estd tramando. Las ilusiraciones de un par de li-
bros, parccen anunciar un acercamiento a lo popular, a lo artesanal. Su obra
volumétrica pura tiene su primera exhibicién piblica en 1989, en el Musco de
Bellas Artes de Asturias en Oviedo, con la exposicion Carracas y matracas,
que va a significar el hallazgo de un nuevo y meritorio escultor que basa sus
creaciones en la utileria popular y campesina del occidente asturiano. En una
primera etapa la realizacion serd tosca, directa, hasta primitiva - utilizado ¢l
término con todos los filiros que se le quieran interponer - pero siempre den-
tro de una modemidad expresiva que le emparenta, ya én sus primeras obras,
con escultores que estin trivnfando en foros internacionales y que encuentran
en lo ancestral, un nuevo, distinto v productivo germen para sus obras.

Las carracas y matracas de aquella primera exposicion escultdrica - en las
que ¢l sonido juega un papel fundamental-, son dtiles idealizados de trabajo
campesino, casi siempre rayanos en la utopia; en ellos el artista voled todo
el amor ¥ el conocimiento de su tierra hasta convertirlos en la primera fase
de un continuado proyecto escultdrico en el que no se sabe que admirar mis:
su parsimonioso acabado, su fuerte expresividad o su acendrado cardcier ra-
cial. A los objetos sonoros sucederdn, en una realizacion siempre pausada.
mojones de camino, boyas de seiiales de navegacion y otras composiciones
de indudable referencia marinera en forma v color. En sus mas recientes
obras, las de mediados los noventa, ha ido introduciendo pieles, piedras y
aceros en un recorrido que puede llevarnos desde lo basto a lo mis minucio-
so, siendo en las piezas de esta iltima categoria en las que el recuerdo a
guien fue gran escultor y gran amigo, José Maria Navascués, se hace a la vez
homenaje v prolongaciin.
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josé Luis Fernandez (Oviedo 1943)

En unos momentos creativos en los que resultaria complicado encasillar a
alguien como pintor 0 como escultor, José Luis Fernandez s uno de los pocos
arlistas asturianos & quien se podria adjudicar el calificativo escaltor de una
manera inequivoca. Desde su juventud, primero en Chviedo, con posterioridad
en Madrid aungue siempre con frecuentes regresos ha sido siempre un mani-
pulador de volimenes desde aquellos ya lejanos tiempos en los que compartia
espacios. ilusiones v desengafios con otros jovenes artistas asturianos, A su lle-
sada a Madrid supo quienes eran los escultores de los que podria aprender el
oficio ¥ pudo acceder a ellos como ayudante hasta que. muy pronto, montd su
propio taller de fundicion desde el que ha llevado a cabo una trayectoria fruc-
tifera en cantidad v con elevadas cotas de calidad en lo artesanal, en la practi-
ca de un oficio en el que sabe apoyarse para sus realizaciones. Y para las que
no desdefia material alguno, hablendo trabajado la madera, las piedras, ¢l
hronce, el aluminio, el hierro, el hormigén y los plasticos, tanto en piezas ni-
cas de tamafos monumentales, como en piezas seriadas en formatos reduci-
dos, medallas, trofeos y hasta elementos modulares para la ornamentacicn de
fachadas en trabajos realizados en colaboracion con arquitectos, sin importar-
le en demasia la vicja calificacion de materiales nobles o defimitivos.

La trayectoria estilistica de José Luis atravesard las ldgicas figuraciones
mids 0 menos expresionistas, mds o menos estilizadas. hasta llegar a unos
planteamientos que va le acercan a lo que hoy en dia entendemos por lo es-
cultérico: la interrelacion de los voldmenes v el espacio que los circunda.
Llega pues, mediada la década de los setenta a una obra personal que podria
encuadrarse en tres grandes series tematicas: Osamentas, Floraciones y
Germinaciones, todas ellas con un esquema constructivo en columna y ca-
pitel, siempre muy cuidadas en el acabado v abarcando toda la gama de ma-
teriales a la gue antes hemos hecho alusién. Otra de las caracteristicas co-
munes a todas las piezas es la de la referencia a una cierta realidad, a formas
conocidas gque, no obstante, nunca pretenden ser imitativas sino conducto de
una racionalidad que hace que se transformen en meros volimenes y desa-
parezcan de cada una de las piezas, contempladas a través de una miradi
abstracta, los primigenios significados anatomicos o vegetales, En todas y
cada una de las piczas finales, el perfecto acabado - no confundir con lo re-
lamido -serd ] elemento que acabard definiendo y caracterizando toda la es-
cultura de José Luis Fernandez.
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Mauro Alvarez (Oviedo 1945)

Educado, al igual que otros muchos de los anteriormente citados, en la
Escuela de Artes Aplicadas y Oficios Artisticos de Oviedoe donde tuvoe como
profesor a Francisco Toledo, Dotado de grandes cualidades para el dibujo y ¢l
madelado, se orientard hacia una escultura de indole realista y de una sdlida
base técnica v anesanal, realizando todo tipo de temas desde el animalistico
al fantdstico, desde el fiel retrato de personajes hasta una figuracion innomi-
nada pero siempre cercana a la perfeccidn anatémica. Otro tanto puede decir-
se acerca de la utilizacidn de matenales, pues s1 la naturaleza de sus trabajos
parece claramente orientada hacia lo definitivo, ello no le ha impedido el acer-
camiento v la utilizacidén de todo tipo de soportes, desde las terracotas al bron-
ce, pasando por la madera y la piedra.

Algjado voluntariamente de los circuitos expositivos ha dedicado toda su
produccién, con preferencia, a los encargos de temitica bien diversa y a la
produccidn seriada de pequefias piezas, medallas y trofeos. A todos ellos, ha
sabido inculcarles su personal manera de entender el arte v hasta la vida, No
se ha complicado la existencia en la bisqueda de unos ideales estéticos pro-
bablemente mds cercanos a su tiempo, pero si que les ha dotado de una au-
tenticidad que le ha deparado no pocos quebraderos de cabeza al sentirse fue-
ra del mundo aunque, eso si, dentro de su mundo. No ha llegado a la
nombradia v la fama de otros escultores realistas actuales y ello no por ca-
rencias de indole téenica, antes al contrario, ya que le sobran conocimientos
y disposiciones. Ha debido esperar bastante tiempo - no sin ser objeto de cri-
ticas adversas al ser coprotagonista, como artista independiente, en una ope-
racién de embellecimiento urbanistico de la ciudad de Oviedo, no bien con-
templada por todos - hasta conseguir la consideracion y el reconocimiento.
Atriis han quedado los pequefios desafios: ahora, desde 1996 y a través de tres
encargos del Ayuntamiento de Oviedo ha realizado EV vielinisia, monumental
y expresiva figura instalada de forma no muy correcta en la Plaza de la Gesta;
un detallista v escrupuloso “retrato” de dofia Ana de Ozores La Regenia, pa-
ra la Plaza de la Catedral, ambas ya realizadas y ¢l proyecto de La torera, una
fotdgrafa ambulante para el Campo de San Francisco. En modo alguno se po-
dria decir que tales piczas son simples mufiecos: en cllos trasciende la auten-
ticidad de un escultor poco dado a explicarse con otra cosa que no scan sus
manos. ;Fuera de época?. Puede que si, pero de la misma manera que otros
de quienes no voy a decir sus nombres pero que estdn en la mente de todos.
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Herminio Alvarez (La Caridad 1945)

Uno de los mejores casos de vocacidn tardia en la escullura, mejor decir en
el arte asturiano, es sin duda de ningtin tipo el de Herminio Alvarez, Hegado
a la prictica artistica - convengamos profesional - en momentos relativamen-
te cercanos. Su evolucion, llevada a cabo de manera muy positiva en un lap-
s temporal impensable tanto por su rapidez como por los logros conseguidos,
es de las mds sorprendentes en la historia reciente de nuestra region. Llamado
al terreno del arte desde unas posiciones cercanas a lo artesanal - en cuyo te-
rreno tiene ascendentes familiares - buscd respuestas a muchas de sus incerti-
dumbres, primero en la pintura y ripidamente, porque no podria ser de otra
forma, en la esculura. Sus primeras apariciones piiblicas en exposiciones del
Taller de Humberto, en el que estuvo una temporada, ya anunciaban a un ar-
lista que, si tenia la suficiente continuidad, sabria encontrar la respuesta por la
gue luchan tantos artistas. Aquellas primeras obras estaban, ldgicamente, car-
gadas de maneras muy cercanas a lo artesanal aungue en ellas ya se intuian re-
lieves que le conducirian, indefectible ¥ prontamente, a terrenos volumétricos.,

En una primera etapa a través de maguetas de cantdn que le sirvieron co-
mo campo de experimentacion de tensiones, para desembocar en piezas de
mayor [amafio en posiciones cercanas a la nueva escultura, la de los ochen-
ta, la de las geometrias magquinistas y los volimenes con una gran fuerza ex-
presiva que le llevaron a mostrar una exposicion en la galeria Comidn de
Gijon en la que ya se podia leer parte del mensaje que Herminio estaba ela-
borando desde ¢l silencio de un apartamiento geogrifico que le da, a la vez
que dificultades, la autenticidad de lo incontaminado. Méquinas imposibles,
velocipedos sofiados. le acercaban a una manera de hacer distante de lo ar-
tesanal y cada vez més préxima a lo esencial. Las grandes concrecciones de
apenas un par de anos atrds dejaban paso a bdsicas lineas circulares, ellas
mismas impeledoras de un movimiento que se nos antojaba proxime, Lo vis-
to en la galeria Amaga de Avilés, va esencial en si mismo, se transformd en
apenas unas lineas que se mantienen en inverosimiles equilibrios, convir-
tiendo - como en el ejercicio alquimico de transformar plomo en oro - la li-
nea . la simple, la mera linea en una escultura. Y en una escultura que, a su
vez, se hace paisaje o naturaleza muerta, sustancia o materia, todo o casi na-
da. Como su propio creador, las mds de las veces, en silencio.
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Pedro Santamarta (Santas Martas, Leon 1945)

Llegado a Aswrias a finales de los afios setenta, desde entonces ha venido
realizando una obra multificetica tanto en lo material como en lo formal,
Compaginando pintura ¥ escultura, siempre tomando como principal referen-
Cia unos componentes organicistas que en nada le son ajenos yva que parecen
estar tomados de dmbitos geoldgicos - su profesidn era, hasta momentos bien
recientes la ensefianza de esta asignatura cientifica - ha expuesto en Asturias,
principalmente en Gijén, civdad en la que reside, de manera un tanto com-
pulsiva, de lustro en lustro unas veces, repetidamente en ocasiones, por lo que
ha sido un tanto complicado seguir su trayectoria profesional.

Pintor y escultor, separadamente o ambas cosas a la vez, pues las mds de las
veces sus volimenes aparecen, a la manera clisica, coloreados v fuertemente
colorcados. Hasta los relieves de sus dltimas creaciones podrian pasar por pin-
turas en un sentido estricto del término, mientras que gran parte de sus pintu-
ras recientes podrian ser esculturas, de manera especial aguellas que toman
como tema- que no anéedota - estratificaciones contempladas desde un punto
de vista cenital. Y si a escultura hemos de referimos, ademds de la connatural
relacidn espacio/volumen, en las obras de Santamarta pesa, de forma absolu-
ta, el color del que parece no poder prescindir. Pintor v esculior, escultor v
pintor, la madera es su principal aliado en el campo expresivo. Y con ella, pre-
cisamente cuando la utiliza en ensamblajes o compensaciones, es el escultor
que mds se acerca, siquiera sea de manera superficial, al lenguaje de
Navascués. Y no la utilizard de forma exclusiva, ya que casi cualgquier mate-
rial le es vilido para su utilizacidn v para su transformacidn en obra de arte.
Los modulos metilicos. los clavos. el PYC v hasta el plistico expandido le
son Utiles para construir - ¢ es vilido el verbo ? - los equilibrios que, en oca-
siones, le llegan a obsesionar. Y es en estas piezas, muy por encima de aque-
llas otras excesivamente descriptivas, donde se puede encontrar al verdadero
escultor que encierra Santamarta. Sea el Santamarta pintor o esculior o ambas
cosas a la vez,

Organicista hasta en aquellas obras que mis se parecen a geometrias - no
olvidemos su relacidn con la geologia y en consecuencia con la cristalografia
- sabe extraer de los materiales unas relaciones estructurales que pasarian de-
sapercibidos en lecturas someras pero que siempre estin presentes en sus obras
que, ademds llevan implicita, las mds de las veees, otra lectura metafdrica.
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Miguel Angel Lombardia ( Sama de Langreo 1945)

Uno de los pintores de mejor oficio y de mayor creatividad en la reciente
historia del arte asturiano, comenzd su acercamiento a la escultura por la in-
troduccion primero de relieves pintados en sus telas realistas de los d@ltimos
afios sesenta ¥y primeros setenta y, con posterioridad. por el afadido de ele-
mentos volumétricos - en realidad bastidores poliédricos - en una serie de
pinturas realizadas a mediados de los mismos afios setenta, reforzando una
ambicion informalista que es una de las caracteristicas mas habituales de to-
da su obra.

En 1978 y en la Galeria Tassili de Oviedo llegd a realizar una exposicion de
esculturas en madera, entonces no muy bien entendida pero que. vista desde
la distancia de los cerca de veinte afios transcurridos, es una muestra mas del
adelanto que en muchas ocasiones ha tenido en relacion con otros miembros
de su generacion; en efecto, serd uno de los primeros pintores en atisbar la po-
sibilidad de incidir en el terreno del volumen, adelantindose en mds de diez
afos a otros componentes de su generacidn que sintieron la necesidad de ex-
presarse mediante la escultura. Aquellas piezas estaban a mitad de camino en-
tre lo organicista ¥ lo geométrico, entre 1o natural y lo neofigurativo que, a la
sazdn, era su estilo dominante; en cealguier caso no era la obra de un pintor,
ni la transcripeion de sus obras bidimensionales, sino pura escultura en la que
supo volcar su creatividad v, a la vez, ir aprendiendo el oficio del escultor v
la valoracion de los acabados.

MNunca abandonada por completo la prictica del procedimiento, han de
transcurrir cerca de veinte afos para poder ver, de nuevo, al Lombardia es-
cultor, A aquellas maderas habian acompaiado unos torsos en bronce gue sd-
lo muchos afios después han podido ser vistos v comprendidos como etapa
intermedia entre las maderas v los bronces que comienza a realizar a media-
dos de la década de los noventa y que van a suponer un compendio de toda
su travectoria artistica: en esas piezas se compaginan los expresionismos, los
realismos, un cierto surrealismo v el componente geometrista que también
ha sido, siempre bajo un prisma de noeva figuracion, una constante en su
quehacer. Todo ello ha dado como resultado pequenas grandes obras v tam-
bién grandes obras como el Monumento al minere, en Mieres, obra de gran
expresividad simbdlica y la adn no emplazada Ensoftaciones de La Regenia,
de proxima instalacién en la carretera N-632, en las proximidades de
Novellana, v que viene a ser ¢l compendio monumental de la travectoria es-
cultérica de su autor.



MioueL A, Lomenroia
Torsn, 1977

Brance. 30 % 29 % 27 m

il



José Paredes (Oviedo 1949)

Encasillado ya desde su primera exposicidn, en 1976, dentro de unas coor-
denadas surrealistas que nunca ha abandonado, tiene como principal dedica-
cidn la pintura, pero no por ello y dltimamente con bastante frecuencia, ha de-
jado de llevar a cabo incursiones en piezas de bulto que al principio eran la
fiel transcripeion volumétrica de los personajes de sus pinturas, hasta ir co-
brando una cierta autonomia como objetos aislados de ese mundo onirico que
le es tan propio. Comenzard realizando bustos de terracota que pintard sin
ninguna desvirtuacidn, tal y como lo haria en el lienzo. Los personajes sofia-
dos cobraban asi una cierta vida que les acercaba a la realidad pero a los que,
al afladir componentes como alambres y otros elementos, volvia a situar, co-
mr en un vidje de ida y vuelta, en la superficie de la que habian salido.

Algo después, sin olvidar su condicidn de pintor pero queriendo acrecentar
las posibilidades expresivas que le negaban las dos dimensiones del lienzo o
de la tabla, extracri otros nuevos sujetos habituales en sus obras pictiricas.
Surgen entonces las arquitecturas realizadas en papel maché o madera, colo-
readas o desnudas de color que, arrancadas de sus composiciones, muchas ve-
ces haciendo de coro de las propias pinturas, fueron partes significativas v
triunfantes en su altima muestra piblica en la Galeria L.A. de Gijon. No de-
jan de ser geometrias esquemdticas, como restos de edificaciones de muchos
de sus paisajes despoblados, pero también un intento de ocupacidn espacial
muy a la manera de los metafisicos walanos, Algo similar a los objetos idea-
lizados que también comenzard a realizar en los 90, con los que compondra
una especie de ajuar, entre irénico. satirico, critico - que de las res atribucio-
nes pueden disfrutar - ¥ hasta un tanto humoristico al remarcar la idea de la
inutilidad o de la complicacidn formal, manifestada preferentemente en ce-
tros, coronas, copas, cafeteras y todo tipo de cachivaches vacuos que cobran
una mayor relevancia al estar encerrados, en ocasiones. en urnas de cristal que
refuerzan la idea de inaccesibilidad, distanciamiento y lejania.

La resultante es una corporeizacion de lo bidimensional en la que no resul-
ta nada complicado descubrir al mismo Paredes de siempre., al artista asturia-
no que mads cerca ha estado v esti de postulados surrealistas, entre todos los
componentes de las generaciones de artistas nacidos en la posguerra.
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Los artistas que nacen en esta década van a encontrarse el
camino un tanto despejado - en relacidn a sus afanes de moderni-
dad - con la referencia de quienes les antecedieron, pero no obs-
tante con las mismas dificultades inherentes a todo aquel que trata
de realizar un arte sin concesiones. De ella surgen muchos que al-
ternardn pintura y escultura o que llegardn a ésta después de al-
canzar cierta notoriedad en aquélla. Por otra parte, es la de los que
luchardn para conseguir erradicar de la cerdmica su sentido deco-
rativo y comercial, rescatando el papel del barro como soporte
material de la escultura hasta lograr su adscripcidén al terreno de
las artes “mayores”, conquista que se manifestard de forma espe-
cial en la siguiente generacién. A ello han contribuido la creacidn
de escuelas y talleres dedicados especificamente a la ensefianza de
la especialidad cerdimica como la Municipal de Avilés v Textura
de Gijon que con planteamientos bien distintos han sabido dotar a
Asturias de una especialidad artistica de la que carecia hasta bien
mediada la década de los ochenta. La mayoria de edad de la espe-
cialidad Ilegd con la incorporacidn de un apartado especifico de
cerdmica en la VI Bienal de Arte Ciudad de Oviedo. También es
esta década de nacidos en los afios cincuenta, la de la generacitn
de los que no se conformardn con la individualidad de la pieza, si-
no que tratan de ponerla en consonancia con otras ¥ con el espa-
¢io que las rodea a través de las instalaciones gue, con algunos de
los artistas representados en esta muestra y con otros mds jovenes
que les siguen, han puesto los medios necesarios para la consoli-
dacidn de la tendencia en un ejercicio que denota, claramente, una
mayor formacidn conceptual de nuestros artistas.

Manuel Rey Fueyo (La Felguera 1950) ha desarrollado to-
da su carrera de pintor en Valencia, acercdndose en ocasiones a la
escultura en terrenos proximos a los de las instalaciones: en estas
ocasiones, su temdtica se centrd en las relaciones entre el paisaje
industrial en el que nacid y su relacidn con referencias agrarias.



Francisco Ferndndez (La Arena 1950) otro artista que ha basado
su creacion en la pintura, pero con frecuentes roces en el campo
escultérico, sobre todo en la recurrencia al objeto encontrado v,
hasta en alguna ocasion, ha realizado pequefias piezas tridimen-
sionales como soporte de pinturas. José Antonio Nava (Oviedo
1951) formado en las escuelas de Artes Aplicadas de Oviedo y en
las de Bellas Artes de Bilbao y Madrid, puede ser considerado co-
mo escultor propiamente dicho, con frecuentes incursiones en la
temitica naturalista; ha realizado monumentos piblicos de consi-
derable magnitud en los afios ochenta con preferencia en piedra,
como los del Campillin -dedicado a Pérez de Ayala- y de los
Juzgados en Oviedo- en homenaje a los hacendistas asturianos -
permaneciendo pricticamente inactivo en la creacidn y dedicindo-
se a la ensefianza. Jesis Moreta (Salamanca 1952), residente en
Gijén desde 1975, comienza como ceramista y muy pronto se de-
dicard a la escultura en hormigén de considerable tamaiio, no
siendo muy frecuente verle en exposiciones. Carmen Canton
{Oviedo 1953) inicia su andadura a comienzos de los noventa en
terrenos lindantes al informalismo, posteriormente se acercaria a
lo objetual y tras un breve paso por las instalaciones se ha dedica-
do a una actividad multidisciplinar siempre muy en contacio con
lo conceptual. Angel Nava (Oviedo 1953) utiliza objetos como
esculturas, pero no se le puede calificar, en sentido estricto, como
escultor; pero esa utilizacidn constante de objetos, encontrados,
buscados o manipulados, lo aproxima bastante a la definicion, de
manera especial cuando las piezas son consideradas individual-
mente, aisladas de las instalaciones en las que pueden estar inte-
gradas en las que juegan un papel simbélico con frecuente re-
ferencia a civilizaciones inventadas. La lectura de sus obras se
hace siguiendo una trama comin que lleva a un nudo: el de unas
coordenadas geogrificas que van conectando cada nueva instala-
cion con las antecedentes. Alejandro Corominas (Gijon 1954)
sus primeros momentos tenian evidentes relaciones con el arte mi-
nimal, utilizando chapas de hierro con pliegues muy simples que
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creaban espacios que se relacionaban con el ambiente envolvente,
hasta la consecucién de propuestas muy en la linea del land art v,
concluyendo la evolucidn, en la experimentacidn con el video.
Inma Sudrez Llana (Gijon 1954) es una ceramista - especialidad
de gran arraigo entre los nacidos en la década - que ha pasado por
momentos creativos de planteamiento manifiestamente escultdri-
co, siendo una de las primeras artesanas que ha querido mirar un
poco mds adelante. Angel Luis Rodriguez “Gelu™ (Gijén 1955)
podria identificarse con la anteriormente citada, realizando una es-
cultura que toma la cerdmica como soporte, para desarrollar una
temdtica de contenido espacial en la que predominan fuertes an-
fractuosidades matéricas. Jorge Gonzadlez (Mieres 1955), formado
en talleres de Carrara, en Arteleku de San Sebastidn y en los estu-
dios de escultura de Glasgow. Sus primeras obras serdn de rango
minimalista, posteriormente realizard otras en las que introduce
elementos sonoros y cinéticos. En sus instalaciones predominan
los elementos industriales y las repeticiones de objetos remarca-
dos por la utilizacién de colores puros. Daniel Gutiérrez
(Santander 1955) tuvo unos momentos de gran influencia en el
desarrollo de las artes pldsticas asturianas, primero como ceramis-
ta y después como escultor en hierro. Tanto en una como en otra
especialidad el rasgo expresionista era su principal caracteristica
en los momentos en que estuvo vinculado como ensefiante a
Asturias, para, en sus mds recientes obras, aproximarse al campo
de las geometrias. Melquiades Alvarez (Gijén 1956) expone es-
cultura por primera vez en una exposicién individual en el Museo
Juan Barjola de Gijén, realizada en 1995, Bien conocido como
pintor, habiendo transcurrido su obra por muy diversos campos
estilisticos, lleva bastante tiempo realizando una pintura esencial-
mente realista dotada de una gran carga simbdlica v con un trata-
miento muy personal. Esa muestra citada permitié descubrir a otro
pintor que se adentra en lo escultdrico y en ella se pudieron ver
transposiciones de gran parte de sus habituales temas pictéricos,
valiéndose de una gran variedad material y procedimental, hasta



llegar a un lenguaje tan personal como lo es ¢l que ha alcanzado
como pintor, desembocando en piezas de una gran perfeccion en
los acabados y en las que destaca, sobre cualquier otra cualidad,
la carga poética de todas ellas. Javier Diaz Roiz (Gijén 1956)
también es mis conocido como pintor, habiendo realizado en la
década de los afios ochenta, unas cajas-objeto con el habitual con-
tenido temdtico que es frecuente en su creacion pictdrica. Vicente
Pastor (Luarca 1956), partidario de la utilizacion de objetos en-
contrados en toda su trayectoria como pintor, ha rozado en bastan-
tes momentos el campo de lo escultérico, siempre basando su ac-
tuacion en la fuerza cromdtica. Juan Méjica (Navia 1956) ¢s un
artista de actitud multidisciplinar v de aparicidn muy tardia en el
ambiente expositivo asturiano en el que ha guerido actuar como
revulsivo desde posturas que, en ocasiones, podrian considerarse
extra-artisticas. Manuel Cimadevilla (Oviedo 1956) fue el primer
ceramista en ofrecer una exposicion en el Museo de Bellas Artes
de Asturias, con todo el significado reivindicativo que ello supu-
s0: su obra estd a caballo entre lo funcional y lo escultdrico, des-
tacando en esta dltima faceta una serie de torsos en rakid de fuerte
carga expresionista. Angel Dominguez-Gil (Gijon 1956) se basa
en la cerimica para expresarse y conseguir unas piezas de muy
variada temitica, destacando en aquellas en las que prescinde de
complicaciones formales y se contenta con unos resultados a mi-
tad de camino entre lo funcional y lo artistico, muchas veces re-
sueltas en repeticiones modulares y escuetas de color. Severino
Garcia (Pereda 1957) es otro ceramista dotado de una gran fuerza
expresiva, de manera especial en aquellas piezas evocadoras de
antiguas culturas de raiz celta, etapa que ha desembocado en una
escultura de aire constructivista y desnuda de color, pero, no obs-
tante, de gran atractivo cromdtico y textural. Ernesto Knorr
(Vitoria 1957) utilizé cerdmica en sus primeros momentos, com-
pagindndola con el hierro, hasta valerse de este material casi en
exclusiva para desarrollar un lenguaje de repeticiones modulares.
José Andrés Gutiérrez (Luanco 1959 - Oviedo 1994), fallecido
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tempranamente, apenas pudo iniciar una actividad pictorica gue,
con cierta frecuencia, se aproximaba a lo escultdrico, como en una
serie de pequenas cajas-esculturas coloreadas con potenies em-
pastes, exhibidas tan sdlo en 1992, en una exposicién colectiva en
la Escuela de Artes Aplicadas de Oviedo, Carmen Castillo
(Zaragoza 1959) iniciada en el campo cerdmico, realiza en los ac-
tuales momentos una obra estrictamente escultdrica dentro de una
temdtica figurativa de rasgos muy estilizados.



Fernando Redruello (Luarca 1950)

Con un historial como pintor, grabador v dibujante como muy pocos artis-
tas de su generacidn en Asturias, consiguid el Primer Premio de Pintura en
el concurso de la Direccidn General de Bellas Artes en 1975, fue Premio
Internacional de Dibujo Joan Mird, uno de los galardones de mds prestigio en
Ia especialidad v estuvo pensionado en la Academia de Bellas Artes de Roma.
De la estancia en la Ciudad Eterna parece provenir su gusto por ¢l objeto, al
que de una manera paulatina va a ir acercindose hasta hacerlo salir de sus
pinturas y convertirlo en protagonista. A finales de la década de los ochenta
aflorard pablicamente lo realizado hasta ese momento, descubriéndonos en-
tonces un Redruelle imguisitivo, introspectivo v tremendamente imaginativo.
Podria argumentarse que la intencidn escultdrica subyace bajo las lecturas po-
éticas o simbolicas y, de manera especial, por la componente irdnica de cada
una de las piczas.

Siempre en actividad, lenta v meticulosa, pero constante, ha conseguido dar
por finalizados una larga serie de objetos volumétricos con los que conformad,
en 1995, la muestra Eve oscure objeto del deseo en el Centro de Escultura
Museo Antdn de Candis v de la que desgajé algunos elementos para expo-
nerlos en la Fundacion Museo Evaristo Valle de Gijon con el titulo En lg
Pasarela, Esculturas, objetos, ensamblajes. Fueron ambas muestras las que
descubrieron la innegable vocacidon volumétrica que Redruello llevaba inti-
mamente prendida. a la vez gue con el titulo de la segunda de las citadas de-
jaha hien a las claras las diferenciaciones que para él existen entre unas v otras
plezas, ya que no todas, pese a su condicion tridimensional, son consideradas
esculturas. De igual manera. el titulo de la realizada en Candis nos aproxima
aese lenguaje ambiguo, tan del gusto del artista, que estd presenta en cada una
de las obras individualizadas. conseguido desde ¢l ensamblaje o desde el ob-
jeto encontrado v manipulado, hasta alcanzar el significado - o significados -
deseado, ya que son varios los que podemos encontrar en cada pieza, facili-
tandonos asi v al tomar como punto de partida el titulo ¥ también la posible
serie a la que pertenezea, un recortido interpretativo de midltiples vias.

Los hallazgos estéticos de Redruello conforman asi, calladamente, uno de
los mas vilidos lenguajes practicados en Asturias dentro de una tendencia
que, nacida con los primeros intentos dadaistas, llegard a nuestros dias in-
terpretada por las magisirales lecciones de Beuys y de las que no estdn au-
sentes, por si alguien lo dudara, profundas tesis acerca del dramatismo gue
encierra la practica del arte.
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Eugenio Lopez (Oviedo 1951)

Es, con seguridad, el mis nuevo entre los trdnsfugas - empleado el término
en ¢l mejor de sus significados - de la pintura a la escultura como lo demues-
tra el hecho de su mds reciente exposicion: la celebrada en el museo Juan
Barjola de Gijén a finales de 1997. Como todo artista inquieto - y €] lo es en
grado sumo al mismo tempo que reflexivo - ha sentido la necesidad de tras-
pasar la superficie y conferir a su obra esa tercera dimensidn que, desde hace
bastante tiempo, se estaba intuvendo. No debemos olvidar aquella su etapa de
los primeros afios ochenta en la que incluia elementos objetuales en las telas
en una practica artistica ciertamente alejada de la escultérica pues lo que en
ella interesaba era el “proceso”. Aquellas obras, vistas en la 11 Bienal de
Oviedo, ya prometian un artista comprometido con posturas avanzadas, como
asi ha sucedido con posterioridad.

Poco después, mediada la misma década, la introduccidn de elementos lu-
minosos volvia a ponernos en la tesitura de considerar como relieves lo que
en agquellos precisos instantes no éran sino elementos cromédticos que, quidra-
se 0 no, ya estaban intentado el agrandamiento de los espacios v la irmupeidn,
ademads de en el alto v en el ancho, también en la profundidad. El mismo efec-
to, aungque aqui ya no contase ¢l color, lo constituian las cajas de metacrilato
transparente en el que estaban encerradas casi wodas las pinturas que pudimos
ver en su primera exposicion individual en Asturias, en el Museo de Bellas
Artes, en Oviedo.

A inicios de los noventa abandona el lenguaje estrictamente conceptual pa-
ra aproximarse al gue ya no dejara hasta los momentos presentes: el campo de
las geometrias; de ellas toma formas elementales con las que va conforman-
do unas propuestas simples en lo estructural, pero de una gran precision com-
positiva en la bisqueda de unas tensiones que le sitian, de nuevo, ante la pe-
rentoria necesidad de efectuar un salto hacia la tercera dimension. Y en ello
estaba empefiado desde la superposiciin de planos de chapa galvanizada que
dejaban entrever superficies mas profundas del mismo o de otro material, ape-
nas coloreadas. llegando a la consecucion de bajorrelieves que le acercaban,
un poco mds, a ese ansiado o intuido campo escultdrico al que ha legado, des-
de propuestas similares a las pictdricas y en las que se ha basado para concluir
en un lenguaje de aparente sencillez estructural, pero de fuerte v muy riguro-
so contenido conceptual, entendide no como tendencia, sino como capacidad
y como oferta de racionalidad
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Javier del Rio (Gijén 1952)

Formado en Londres e Ttalia, practicante de las més variadas técnicas - ce-
ramista, grabador. pintor - con las que lleva a cabo una actividad febril, si-
multanedndolas casi siempre como le panece dictar su agitada personalidad.
Una personalidad que le lleva hasta el empleo de heterdnimos, por lo gue no
resulta extrafio gque también sea uno de los artistas que, después de deambu-
lar por otras actividades, llega a la escultura en un trabajo versdtil, casi carente
de estilo - 0 como va expresé en otros textos, haciendo de esa caracter{stica
su estilo propio -, cambiante de materiales, de temas, de técnicas y de plante-
amientos que le llevan de un punio a otro en el universo de los voldmenes.

Su gran espaldarazo cscultdrico lo va a recibir con la consecucidon de la
Beca Antén 1996 del Centro de Escultura de Candds, galardén que le motivé
de tal manera que en dos meses escasos fue capaz - tal su actividad creadora
- e presentar la exposicion gue montan odos los becarios del centro. Una
enorme sucesion de piczas, de temas y de materiales que van desde las que re-
cuerdan culturas antiguas, realizadas en piedra arcnisca v mediante talla di-
recta, hasia las resueltas con objetos encontrados, materiales de desecho o
plasticos. En todas ellas, como hemos manifestado heterogéneas en su senti-
do y significado, después de mucho rebuscar, tan sdlo podriamos encontrar un
denominador coman: el de la casvalidad, una de las escasas persistencias de
tnda su escultura.

Mo obstante, si algo llama poderosamente nuestra atencidn en ese vasto v
febril ritmo creador, son los hierros. el material en el que parecen residir las
mas altas concentraciones de creatividad. Existen. es obvio, constantes re-
ferencias a determinados maestros - Picasso el que mds abiertamente se nos
manifiesta -, pero ello se debe a una clara intencion de tributo por parte de
Javier del Rio. Al igual que el malaguefio, se valdri de todo tipo de objetos a
los que desproveerd de su funcionalidad hasta conseguir convertirlos, me-
diante transformaciones ingeniosas, en las mds varisdas v sugerentes pro-
puestas escultdricas, Unas veces mediante muy simples retogues; en otras
ocasiones mediando un proceso mds largo v enrevesado, pero siempre llegan-
do a una especie de colages de los que no estdn ausentes los dominios de to-
das las técnicas artisticas por las que ha transitado con antenondad o de ma-
nera coincidente.

Es €] artista de los mil recursos; también, lo he repetido va en muy diversos
textos, el de las mil caras, ¥ todas ellas vilidas y fructiferas,
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Maru Garcia Megido (Palencia 1953)

En ¢l texto commespondiente a la presentacion de esta ceramista en la VI
Bienal de Oviedo me referia a clla como uno de los casos mds singulares del
arte asturiano. Maestra de profesidn, investigadora de mil sendas, llegaba a la
ceramica como podia haber llegado al - por decir algo - macramé o a un taller
de parchis. Hecha la salvedad de que estamos ya contemplindola después de
transcurridos ocho afos desde su irrupeidn - ingenua ¥ atrevida - ¥ que las ex-
pectativas generadas no han hecho sino confirmarse.

Luchando contra una técnica que le era desconocida, en un aprendizaje ab-
solutamente solitario en el que el debe ¥ el haber estuvieron equilibrados has-
ta que, en un momento dado, se encontrd con la sorpresa de que sabia cons-
truir con unas finas paredes que. milagrosamente, ya no se le venian abajo.
Superados los problemas su obsesion fue encontrar una temdtica personal
que ya desde los primeros momentos tenia en mente ¥ que practicamente va
nunca poded dejar de lado., El contacto con una escultora astunana de un len-
guaje tan personal como el de Susana Villanueva, no cabe duda que le supu-
o un gran acicate. Los objetos blandos de esta comenzaron a transfommarse
en un ejercicio paraddjico en objetos blandos/duros como no podria ser de
otra manera dada la naturaleza del matenal elegido. Y desde entonces sabe-
mos de Maru, la ceramista de lenguaje mis personal de cuantos conocemos
EN nuesira region.

Su temdtica no ha dejado de aumentar. Siempre con un trasfondo irdnico,
muchas veces conteniendo una critica hacia el mundo machista ¥ siempre in-
tentando arrancar, al menos, una sonrisilla del espectador. A medio andar en-
tre una estética pop, s, pero también dejando bien explicitado que su ereacion
es caliente, que no pretende distanciamiento alguno, antes al contrario, su pre-
tension ¢s la del acercamiento. Todo tipo de objetos - caseros, industriales -,
grandes - mdquinas de escribir, cdmaras fotogrificas -, pequefios - tomillos,
botones -, componen un mundo personal del que siempre aflora una pequeiia
sOrpresa o una gran v acertada metifora,

Si su universo formal es suficientemente rico ¥ amplio, no menos desta-
cable es la perfeccidn lograda en el dominio de una técnica que ciertamente
no es nada facil. Del mismo modo la contencidn cromitica - en el polo
opuesto se situarian muchos ceramistas - hace de Maru uno de los ejemplos
a seguir por quien pretenda, desde el mundillo del barro y del fuego, con-
vertirse en artista con letras mayidsculas.
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Ignacio Bernardo (Avilés 1954)

Tras unos incipientes ¥ nada personales trabajos pictdricos realizados en
plena juventud, se fijard en el campo esculténco, primero en cinones bien tra-
dicionales a iltimos de los afios setenta, para intentar una formacion mds am-
plia en lo formal ¥ en lo téenico en el taller madrileno de José Luis Fernindez.
Piezas de perfecto acabado en bronce, madera y piedra van a sucederse en
es0s sus primeros tiempos hasta que llega un momento en el gue se ve abo-
cado a una repeticidn antesanal que no le convence. Simplificard hasta la anu-
lacion de la idea Nigurativa y se encamina abiertamente hacia aquella abstrac-
cifin organicista tan de moda en los afios ochenta. Su participacion en la VIII
Bienal de Escultura Ibénca Contempordnea Ciudad de Zamora, con una obra
en hierro, alambre de vallado y palos indica un punto de inflexidn en su con-
cepeidn escultdrica y va a marcar el amranque de un profundo cambio artisti-
co v personal.

Una tardia vocacidn - o una necesidad de cambio en su discurrie diario - le
lleva a estudiar Antes Aplicadas en un tiempo récord, para incorporarse Come
profesor en distintas escuelas a la vez que contintia su evolucion, Proximo al
grupo de artistas que tuvieron Avilés como epicentro durante los ochenta, su
estética variard considerablemente al orientarse hacia el objeto encontrado, el
azar y la esquematizacion formal, sin por ello dejar de concebir proyectos de
monumentales piezas que, casi siempre, quedan en la fase de proyecto.

El contacto con la naturaleza - que le es muy necesana desde hace bastan-
te tiempo y por oposicidn a aquella vida urbana abandonada - en la que tlam-
hién realizd v realiza montajes efimeros, las dificultades econdmicas y la pre-
cariedad de una vida retirada v elegida como norte, le conducirin desde hace
bastante tiempo a la creacién de piezas resueltas con materiales pobres, can-
tos rodados, grandes piedras areniscas, carton, alambres v todo tipo de pro-
ductos de facil v barata consecucidn. A ese planteamiento responden series de
esculturas realizadas con piedras de plava ensambladas y coloreadas que pre-
sent en la V1 Bienal de Oviedo.

Su etapa actual. con una relativa bonanza econdmica, le permite trabajar en
provectos con tuberia de plastico - un material barato - con la que consigue de-
sarrollos de intencidn geométrica vy, una vez superado el estadio inicial, tam-
bién el paso a otros materiales definitivos como la tuberia de hierro. La temi-
tica, como ha venido sucediendo en su obra, es variada v antes fruto de la
casualidad que del estudio reflexivo al que, no obstante, acudird en ocasiones.
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Francisco Fresno (Villaviciosa 1954)

Comao tantos otros s¢ iniciard en el mundo del arte como pintor, aungue ya
dentro de una concepcidn bastante singular, al prescindir de la pintura como
tal ¥ valerse de papeles coloreados y pegados. La repeticién mecédnica o ¢l
agotamiento de la técnica le aproxima, en un intento de objetualizacion, a ex-
perimentar el encolado en las caras de un cubo, traspasando esa tenue ¥ casi
inaprensible frontera de la tercera dimension, Ain debieron pasar unos afos -
el episodio de los cubos sucedia hacia 1985 - para que surgieran obras radi-
calmente distintas a aquellas de sus primeras etapas como pintor. Cuando lo
hicieron, se pudo observar un gran avance cualitativo ¥ conceptual, tanto en
los relieves de pared como en las piezas exentas que noming Colummnas que.,
aunque manifiestamente escultoncas, continuaban basando gran parte de su
fuerza comunicativa v estética en el color. La perfeccidn formal serd otra de
las caracteristicas principales, cualidad que se mantendrd a lo largo de las si-
guientes etapas,

Esa serie de columnas de principios de los afios noventa eran la materiali-
zacidn de sus ideas acerca de la percepcion artistica. En un primer momento
pudieron ser lefdas como provenientes del cinetismo, pero tal dnica interpre-
tacion seria un tanto superficial como asi lo ha venido a demostrar el propio
artista con su obra posterior. Lo volumétrico ganaria protagonismo en la mis-
ma proporcidn que la rigurosidad con la que desde entonces afrontard todos
sus trabajos, de la que ha desaparecido la improvisacidn de los colages pictd-
ricos. Casi sin solucidn de continuidad, las columnas se extendieron, casi se
podria decir que se desarrollaron - en un sentido geométrico, no en el de su
tamafio - hasta convertirse en biombos que ofrecen una sucesion de caras,
siempre negras y solemnes. tan s6lo rasgadas por la aparicion de sutiles estri-
as coloreadas que van conduciendo la mirada del espectador.

Como todo artista indagador no ha sabido quedarse quieto y ha vuelto los
ojos, nuevamente hacia la pintura, si bien dentro de planteamientos que tanto
parecen regresar a aquellos cubos de los afios ochenta, como buscar la con-
juncidn entre las dos técnicas - pintura y escultura - tal como nos presentd en
su reciente exposicion en el Museo Jovellanos, en Gijén, donde también in-
trodujo un guifio hacia las instalaciones. Como siempre, la perfeccién formal,
el riguroso acabado, el mimo v la mensuracidn son componentes de todas las
piezas de uno de los artistas mas delicados con los que cuenta la region.
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Joaquin Jove (La Felguera 1955)

Con estudios artisticos en la Facultad de Bellas Artes de  Bilbao donde se
titularia en pintura, es, en consecuencia ¥ de manera fundamental, pintor.
Como hemos visto a lo largo de los textos gue acompaiian a los artistas de la
muestra serd otre de los que, primero a través de ejercicios integradores entre
la pintura ¥ la escultura, més tarde dedicindose casi en exclusividad exposi-
tiva a la escultura o, al menos, a los relieves pintados. No es muy amplia su
experiencia pblica que comenzd en 1976 en el Ateneo de Gijdén, pero que no
repitid hasta quince y veinte afios después, ya mis formado y con sus ideas y
con sus pretensiones estéticas mucho mds aclaradas. Ideas que ha sabido cle-
gir, desde las ensefianzas o las influencias recibidas - muy especialmente las
no negadas de Agustin Ibarrola, el escultor y pintor vasco - hasta ir depurin-
dose v por eliminacién de adjetivaciones formales superfluas, en algunos mo-
mentos presentes en sus obras, ha sabido encontrar un cddigo expresivo bas-
tante personal ain dentro de lo dificil que resulta serlo en el campo de las
ocupaciones cspaciales geometristas.

Partiendo del andlisis del cuadrado - un recuerdo a Amador, maestro de tan-
tos jovenes artistas -, estudiando sus relaciones axiales, plegindolo, cortéan-
dolo o haciéndolo interceder con otros, cred en los primeros anos noventa una
serie de maquetas v algunas piezas de inequivoco talante constructivisia en su
aspecto formal, utilizando como material la madera y con el recuerdo a su vo-
cacién pictérica representado por |a coloracidn - apenas tefiida la superficie o
con fuertes entonaciones - en algunos de los planos de interseccion.

Las maderas, técnicamente bien tratadas, simples en su concepcion, pro-
yecciones ciibicas que se elongan en el espacio hasta asentarse en la base
que se acrecienta, parecian estar reclamando una nueva y distinta concep-
cion desde el andlisis de las superficies. EIl material no podia ser uno de tan
complicade trato laminar como la madera y la atencidn debid centrarse en el
hierro. Las planchas le permitieron la simplificacion descada y, al mismo
tiempo, la introduccitn de categorias tan repetidas por los escultores actua-
les coma lo son el dentro v el fuera. Las planchas, en un nuevo ejercicio sim-
plificador, simplemente se pliegan - sobre si mismas o sobre otras adyacen-
tes - v en algunos casos se horadan mediante cortes de elementales
geometrias que dejan pasar luz ¥ espacio a su través. Como corresponde al
pintor que es su autor, ¢l color apareceri nuevamente en algunas de las ca-
ras para valorarla de manera definitiva.
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Jesis Castafion (Gijon 1956)

Sus primeros pasos, dados en los certimenes de arte juvenil, precedente de
las Muestras de Arte Joven en las que hacen sus pnimeras apariciones pibli-
cas nuestros jovenes artistas, nos hicicron ver a un creador que pasé por va-
rias especialidades antes de encontrar, en el terreno de la cerimica, la que me-
jor le convenia a sus dotes. Dibujo, pintura, grabado y, principalmente, la
escultura en hierro le valdrdn para ir conformando una personalidad ain en fa-
s de adaptacidn.

Serd a finales de los ochenta cuando comience a atishar las posibilidades de
la cerdmica como material expresivo, primero bajo una concepeion apegada a
la tradicicn, para posteriormente ir acercimdose, a medida que descubria nue-
vos procedimientos, a unos lenguajes mids actuales v que nada tenian que en-
vidiar, en cuanto a vigencia y calidad estética, a cualquier otro de los medios
considerados como artes “mayores”. Apenas comenzada la década de los
ochenta creard en Gijin el Taller Textura, centro que ya desde entonces serd
el verdadero motor de la especialidad en Asturias.

Sus contactos a través del mencionado taller con los principales centros in-
ternacionales de creacion de la cerdmica, unidos a su versatilidad creativa, le
han convertido en el mds sdlido de los ceramistas asturianos, habiendo pearti-
cipado v conseguido premios en concursos de alto prestigio. No conforme con
lo que le pueda ofrecer el barro o cualquicr otra pasta cerdmica, regresa con
frecuencia a sus origenes de escultor en hierro, combinando ambos materia-
les con especial acierto. A finales de los ochenta v principios de los noventa
su obra consistid, frecuentemente, en murales modulares sin apenas relieve y
de una gran intensidad cromdtica, muy en la linea de los nuevos abstractos
norteamericanos. Siempre en constante bisqueda, a estas pinturas cerdmicas
van a suceder distintas piezas, ya mis escultdricas, hasta que llega a lo que es
su iiltima serie; las arquitecturas lunulares; basindose en la forma de la ldnu-
la, introduciendo chapas de hierro de la misma configuracion y mediante
construcciones que recuerdan arquitecturas en las que no faltan sugerencias a
ventanas, realiza piezas de acertada composicion. La hinula seguird presente
en toda su produccion reciente, del mismo modo que la repeticion de ele-
mentos en los que siguen alternandose los fuertemente coloreados con aque-
llos otros en los que destaca, ciertamente que por su escueta expresividad, la
ausencia de otro color que el natural del barro o el simple dxido de hierro.
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Julian Bravo (Gijon 1957)

Poco conocido en Asturias, inicid estudios de arguitectura en Madrid
abandondndolos pero que le dejaron una huella formativa que se aprecia en
toda su concepcidn pldstica posterior, tanto en ¢l terreno tedrico como el prag-
matismo del quehacer, Es cierto que su trayectoria, de la que apenas ha dado
pequeiios pasos, es practicamente ignorada aungue, de manera paulatina, ha
ido recibiendo puntuales reconocimientos que le sitldan entre los creadores
que pueden dejar dicho algo a la posterior historia del arte de nuestra regidn.

En 1995 recibio la beca Anton por parte del centro de escultura del mismo
nombre en Candis y eso le permitié la realizacién de su primera exposicidn
individual bajo el titule genérico de Esculturas v Provectos, denominacion
que encierra, en si misma, bastantes de las miras creativas del artista. Por una
parte sus piezas son, én efecto, esculturas, pero forman |, indefectiblemente,
parte de otras intenciones més amplias que le aproximan al terreno de lo con-
ceptual. Objeto ¥ concepto aparecen en paralelo en casi todas sus obras, en las
minimas e intimas o en las grandes y exteriores,

Obsesionado por la espiritualidad del ser humano, independientemente de
cual sea la doctrina que la defienda, como también lo es de la naturaleza y de
s Animia, se valdrd de toda esta amalgama en sus creaciones, Asi, en la obra
instalada en el vestibulo del Tanatorio de Gijén, las ideas antitéticas serdn la
pesadez del hormigdn vy la huella incorporea dejada por el hombre en su inte-
rior, construyendo una clara metifora de la idea cristiana del alma, idea que
se verd reforzada por el juego de reflexiones de los paramentos de vidrio que
circundan el espacio; otro tanto podria decirse de las piezas en las que silue-
tas de vidrio van mudando su corporeidad a medida que transcurren las horas
del dia v lo cambiable de sus luces. En los dos ejemplos. del mismo modo que
en el resto de sus obras estd presente la dea de Herdclito, panra rhei - todo
fluye - transforméndose cada cosa en su contraria.

Dentro de esa misma concepeidn es autor de dos provectos en los que los
juegos simbdlicos también estin presentes. Uno es Affuente, emplazado en
la localidad minera de Ujo donde pretende que un columpio se mueva efer-
namente sobre una charca de agua en constante evaporacion y espera las llu-
vias para completar su ininterrumpido circulo. El otro es el realizado para el
Servicio Municipal de Aguas de Gijén donde un péndulo oscila sobre el sue-
lo en el que una esquematizacion del “modulor™ intenta sefialar ¢l siempre
uldpico centro.



JuLian BRaVO




Marian Blanco (Norena 1957)

Como el resto de ceramistas componentes de su generacidn. su arrangque
para ¢l conocimiento de la técnica debe hacerlo dentro de unas coordenadas
tradicionales, las inicas existentes én ¢l momento en que toma la decision de
serlo, No obstante, poco va a durarle el interés por esa formacidn va que el
contacto con los condiscipulos de otras especialidades en la Escuela de Artes
Aplicadas de Oviedo, muy pronto le va a obligar a buscar otras nuevas posi-
hilidades expresivas mds acordes con su inquietud y con el tiempo en el que
vive,

Influenciada por los estilos escultéricos que en agquel tiempo eran los domi-
nantes, realizard unas piezas emcamente imeprochables en las que los com-
ponentes geoméEtricos eran notorios, al lado de otros de obvia configuracion
esférica - posible recuerdo o consecuencia de las vasijas anesanales - de una
cierta aproximacion naturalista.

A raiz de su primera muestra individual en el Museo/Escuela Municipal de
Cerdmica de Avilés surgird el contacto con el grupo - nunca constituido ofi-
cialmente - de artistas jdvenes que trabajaba en la misma ciudad; este roce de-
terminard su ya antes clara intencién escultdrica del mismo modo que aclara-
rd su apreciacidn intelectual de las nuevas tendencias, A finales de los
ochenta, tras una breve etapa de infecundidad creativa por su dedicacion a la
ensefianza, trabaja en la produccidn de una serie de piezas bajo el denomina-
dor comin de la verticalidad v la simplicidad. En efecto, se trata de un con-
junto de piezas resueltas con madulos tubulares que van ganando altura, unas
veces como columnas, otras veces como totems, apenas tocadas en su super-
ficie por signos esgrafiados o por la aportacidn coloristica de las distintas
composiciones de las pastas utilizadas. Su intencion de conformar una insta-
lacidn con la totalidad de los elementos individuales -, intuida desde ¢l princi-
pio. nunca llegard a conformarse.,

Atraida por la cerdmica industrial y por las piezas manufacturadas, se orien-
ta hacia la utilizacion de ladrillos y bloques refractarios prismdticos que cor-
tard siguiendo dibujos previos ¥ con los gue conforma piezas de gran tamaio
comao las presentadas a la V1 Bienal de Oviedo. Su referencia temdtica podri-
an ser las arquitecturas, con las que hace un guifto metafidrico dada la natura-
leza del material empleado. Los bloques refractarios, cortados v acentuados
compositivamente por angulares de hierro, serin su dedicacidn en los dltimos
afios, a la vez que parece regresar al empleo de tubos.
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Adolfo Manzano (Biarzana de Quirds 1958)

Autadidacta en origen, asiste 4 un curso dirigido a artesanos para el trata-
micnte de la madera que serd fundamental en su arranque; la llegada del es-
cultor Daniel Gutiérrez a Asturias le hace investigar en la escultura cerdmica,
Desde su primera aparicion piblica, en 1987, prestard especial atencion a un
material que serd consustancial a su creacion hasta fechas bien recientes: el
aglomerado de madera. De este material eran unas expresionistas Cabezas,
gue pronto se vieron acompanadas por unas figuras esquemdticas, realizadas
con listones y tacos de madera, con las que compone escenas de referencia
miteldgica. Una pieza de esta indole fue su aportacion a la Bienal de Escultura
Ibérica de Zamora en [986, para casi en continuidad ir acercdndose a la rea-
lizacion de objetos elementales como televisores, bolsos ¥ oda una suene de
objetos de una cierta cotidianeidad en los que. ademds del aglomerado, co-
menzard a introducir varillas de hiemo. Llegados a los dltimos ochenta, sus
piezas mids conocidas serdn representaciones esenciales de maquinarias di-
versas de apariencia mavil pero paraddjicamente estiticas, junto a elementos
relacionados con los medios de comunicacion.

El mismoe aglomerado de madera, pegado en grandes bloques. serd utiliza-
doen una mmalacion simbdlica en una instalacion efectuada en el Monsacro
- lugar de significacion sagrada en Asturias - dejando una especie de gran al-
tar expuesto a los elementos climatoldgicos que se encargardn de ir destru-
véndolo, en una accién que parece anunciar el acercamiento a las posturas.
mais conceptuales v racionalizadas, de sus siguientes etapas a la veg que anun-
ciar el final de la utilizacion en estado tosco del material citado,

Con la llegada de los noventa su escultura se geometrizard v depurari hasta
limites cercanos a los planteamientos minimalistas. El aglomerado, el omni-
presente material con el que trabaja, va a ser utihzado en delgadas planchas y
contrapuesto a perfiles industriales de hierro v a liminas de vidrio en un gjer-
cicio esencial de pura escaltura por la combinacion valorativa de los huecos y
las opacidades, de los vacios v los llenos. A finales de la década, nuevamente
el espiritu inguieto y la heterodoxia conceptual de Manzano le hace dirigir su
vista a los mds diversos materiales - cuerdas, cera, plomo, plastico. luz, para-
fina, vidrio - en un intento de dotar a estos elementos de una doble apreciacidn
. la escultdrica por la ocupacion del espacio y la pictorica a ravés del acerca-
miento 2 la pared de muchos de los elementos conformantes de sus obras,
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Marta Trabanco (Barros 1959)

Como hemos venido destacando en las resefias correspondientes a los ce-
ramistas, su formacion fue alfarera. Sin embargo, v como sucedid con todos
ellos, la bisqueda de lenguajes mds individualizados - ambicidn expresa de
tudos agquellos que no pretenden el adocenamiento - la llevd a investigar de
qué manera podria ser escultora sin dejar de ser ceramista. Y esa intencidn
tuvo como consecuencia el hallazgo de una escultora que valiéndose de cual-
quicr pasta ceramica alcanza altas cotas expresivas ¥ un lenguaje claramen-
le personal.

No ha sido una artista excesivamente preocupada por la exhibicidn piblica
de sus obras va que, si hacemos excepcion de algunas participaciones ¢n
muestras de arte joven y en varias ediciones del Certamen San Agustin de
Avilés, apenas s¢ ha enfrentado a la mirada del espectador. Pero =1 esa faceta
no la ha cubierto en demasia, si que le ha permitido la concentracion, el estu-
dio vy la investigacion hasta convertirse en una ceramista de la que se puede
decir, sin miedo a errar, que es la mejor dominadora de las técnicas construc-
tivas en nuestra region. Y eso la habra llevado, sin duda, a ser seleccionada en
premjm: dedicados especificamente a la escultura, como ¢l MNacional de
Valladolid, en competencia con lo més genuino de la profesidn.

Siempre dentro de una figuracidn con un cierto caricter expresionista en lo
formal, pero con la posicion antitética de la perfeccion en el modelado y la
limpicza textural en ¢l acabado de las superficies - cualidades éstas que no
parecen convenir a ninglin expresionismo -, ha venido trabajando intensa-
mente en pos de la consecucion de un medio comunicativo en lo plastico que
le convierte, antes lo hemos recalcado, en inconfundible. El elemento distor-
sionador que le podria impedir una lectura plenamente escultdrica y actual
serfa el de lo aparentemente anecddtico - o lo simpdtico - de muchas de sus
Ccreaciones gue, vistas en conjunto, se convierten ¢n cjercicio de estilo y de
las que no estdn ausentes, como debe ser en toda creacidn artistica auténtica,
el soplo v la transfusidn de la personalidad del creador. Asi desaparece esa
incierta consideracion de la escasa actualidad conceptual de sus propuesias,
mis atn en unos momentos en los que lo ecléctico es, precisamente, lo do-
minante en el campo de la pldstica, un campo que tan necesitado est, por
otra parte, de artistas con una sélida formacion técnica.
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Maria Jests Rodriguez (Oviedo 1959)

Su formacion inicial, llevada a cabo en la Escuela de Artes Aplicadas de
Oviedo, le permitird la relacion con bastantes de los artistas que, generacio-
nalmente. van a ser el revulsivo de las artes plasticas astunanas, con algunos
de los cuales constituird el grupo Abra de obligada referencia en la plistica
de la regitn en los afios ochenta. Sus primeros pasos los dard como pintora,
dentro de un estilo que ya la hacia inconfundible y que culminard hacia 1983
con una serie de obras de escueta composicion y cromatismo, En muchas de
esas pinturas ya s advertia su gusto por lo volumétrico, apareciendo ele-
mentos corporales bajo los papeles que conformaban la superficie del cua-
dro.

En su primera exposicion individual presentard esculturas que, en un esta-
do al que podria adjudicarse el término  primitivo, ya indicaban la temditica
y la intencidn conceptual de todas las realizadas duranie los tres lustros si-
puientes, Lagicamente, con las variaciones que van a ir introduciendo la ex-
periencia, el dominio de la técnica y las naturales evoluciones que aporta to-
do artista en posesion de estro creador. Su lenguaje, inconfundible, es el de
una artista plena de convieciones y singularidades tanto en Asturias como en
Espaia, v ello debido al concepto, al material - cartdn - ¥ a su herencia an-
cestral, Esta dltima es una de las cualidades, junto a la austenidad - o preci-
samente por ello - gue la hacen distinta a los demds artistas, pues sus obras
retratan vividos paisajes de su infancia en el occidente astur al transfundir las
losas de pizarra - tsousas en el lenguaje de la zona - a sus esculturas.

A ese conceplo paisajistico o geoldgico van a suceder otros momentos -
siempre con el cartdn como material - en los que se aproximard a la pura abs-
traccion v a la interrelacidn espacial, especialmente con las obras concebidas
como manolitos o aguellas otras gue realiza en disposicion diédrica. El color,
siempre negro, va 4 ir desapareciendo paulatinamente y dejando paso al que
es propio del material con el que trabaja. Asi ocurrid en las piezas de su ex-
posicion del Museo Barjola, en 1995, donde ademis del cambio cromatico ya
s¢ intuia un abandone de lo paisajistico.y un acercamiento a lo arquitectoni-
co, insinuado tanto en las formas como en la aparicién de aberturas y en la su-
perposicion de planos. Del mismo maodo, la texturacion de superficies viene a
ser un elemento cromdtico que en etapas anteriores pasaba desapercibado y
que anuncian el permanente estado evolutivo de esta particular esculvora,
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