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JUSTIFICACION

Esta exposicion es la segunda parte de un proyecto iniciado en 2009 que tiene por objeto revisar los fon-
dos de arte contemporaneo asturiano del Museo de Bellas Artes de Asturias, cuyas obras de ampliacién,
muy avanzadas en su primera fase, permitiran mostrar una seleccién muy completa del arte asturiano
del siglo XX y XXI en un marco mucho mas adecuado del que se pudo disponer hasta ahora, reducido a
la primera planta de la Casa de los Oviedo-Portal. En aquella ocasién se expusieron en el propio Museo
un total de 102 obras de 56 artistas, realizadas entre 1950 y 2009, y sirvi6é de base para la exposicion
permanente que el Museo mantuvo hasta hace unos dias en que las obras de ampliacién motivaron la
reduccién drastica de la muestra. En esta ocasién se ha contado con la importantisima colaboracion del
Museo Barjola, lo que ha posibilitado la exposicion de 65 obras de artistas nacidos entre 1960 y 1980,
y permitido un dialogo enriquecedor desde el punto de vista museistico.

Estas exposiciones y la catalogacion de las obras permitiran reflexionar sobre la coleccion y hacer evidentes
sus lagunas, para completarla y mostrarla con plenas garantias en los espacios futuros.

MusSEO DE BELLAS ARTES DE ASTURIAS
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APRO ON A LA EXPOSICION
ONTEMPORANEO ASTURIANO EN LOS FONDOS
DEL MUSEO DE BELLAS ARTES DE ASTURIAS.

ARTISTAS NACIDOS EN LAS DECADAS

DE 1960, 1970Y 1980

Alfonso Palacio



El Museo de Bellas Artes de Asturias y el Museo Barjola de Gijén han jugado un papel muy destacado
en la difusién a lo largo de estos Gltimos afios de lo mejor del arte actual asturiano. EI primero desde su
posicion de institucion mas solida, desde el punto de vista museistico, de nuestra region, atenta a cubrir
un radio de accioén de varios siglos, incluidos aquellos relativos a la contemporaneidad. El segundo, desde
su papel de organismo abierto, dinamico y vivo, en el que artistas tanto internacionales, como nacio-
nales y asturianos han realizado en las dos Ultimas décadas proyectos expositivos de enorme interés y
calidad. Asi, el que estos dos centros se hayan puesto de acuerdo para realizar esta exposicion es, aparte
de una gran noticia, un buen sintoma de las sinergias y niveles de colaboracion a los que pueden llegar
las principales instituciones museisticas de nuestra comunidad, capaces de mostrar cuando se unen la
polivalencia, versatilidad e importancia de sus colecciones y espacios.

Para el caso concreto que nos ocupa, la muestra Arte contemporaneo asturiano en los fondos del Museo de
Bellas Artes de Asturias. Artistas nacidos en las décadas de 1960, 1970 y 1980 ha de entenderse como
la segunda parte de un proyecto iniciado en 2009, mediante el cual esta institucion, que se encuentra
inmersa en pleno proceso de ampliacidon de sus instalaciones, se ha propuesto realizar una revision de sus
fondos de arte contemporaneo con el objetivo, entre otros, de analizar lo que ya tiene y reflexionar sobre
lo que, a medio y largo plazo, habra de incorporar. En esta ocasién, la exposicién reline un conjunto de
obras pertenecientes a su coleccién, a través de las cuales, y junto con lo anterior, pretende dibujarse un
mapa de los principales caminos por los que ha avanzado la creacion contemporanea en nuestra region a
lo largo de los ultimos veinte afios, de la mano de artistas pertenecientes a dos generaciones. La primera
englobaria a los nacidos a lo largo de los afios sesenta. La segunda, y ultima en eclosionar en Asturias,
estaria compuesta por aquellos creadores mas jovenes, nacidos en su caso durante los afios setenta y
ochenta, que irrumpieron con fuerza en nuestro panorama artistico con el nuevo siglo. Todos ellos serian
artistas cultivadores de distintos géneros, registros y estilos, y por lo tanto muy dificiles de homogeneizar,
pero también creadores que han demostrado reunir una serie de cualidades que permiten, aunque sea
de manera general, relacionarlos entre si. Entre ellas cabe destacar su elevado grado de formacion, su
interés por entrar en contacto con distintas disciplinas, su fuerte impulso experimentador y un profundo
conocimiento del medio artistico regional, nacional e internacional, que ha hecho que en muchos casos
su obra haya podido proyectarse mas alla de nuestras fronteras.

El proyecto se estructurd en torno al principio de que todos los artistas nacidos a lo largo de esas tres
décadas con obra en el Museo de Bellas Artes de Asturias estuvieran representados en la exposicién
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con al menos una de sus piezas. Estas habrian llegado al mismo, mayoritariamente, por compra directa
del propio Museo o mediante aportaciones de la Consejeria de Cultura. Una vez fijado este criterio,
también se pens6 que lo importante seria mostrar como algunos de estos creadores habrian conseguido
profundizar en su discurso a través de la practica de disciplinas que podriamos considerar mas cla-
sicas, como la pintura, la escultura, la fotografia y la cerdmica, problematizando muchas veces estas
desde el punto de vista de su naturaleza y esencia, mientras que otros lo habrian hecho cultivando
abiertamente territorios artisticos mas novedosos, como pueden ser el video o la instalacion. De igual
modo, también se quiso revelar cémo, a lo largo de estos afios, las poéticas sobre las que han hecho
girar estos creadores su produccion han sido variadas, yendo desde la mas personal e intimista a la
mas politica y comprometida, pasando por la abiertamente formalista u otra de indole méas conceptual.
Finalmente, y relacionada con esta Gltima vision, también se quiso subrayar como su concepcion de
la misién que debe desempefiar tanto el arte como el propio artista dentro del tejido social y cultural
al que pertenece ha sido muy diferente.

De todo ello surgi6é una propuesta, como no podia ser de otro modo, polifénica, ecléctica y heterogénea,
variada en cuanto a sus hebras discursivas, pero muy Util para comenzar a centrar algunas de las carac-
teristicas del trabajo de todos estos artistas tanto desde el punto de vista individual como generacional.
Para el caso de los nacidos en la década de 1960, cuya imagen va haciéndose cada vez mas fija, se
aprecia en el museo la primacia de la pintura por encima de otras disciplinas, con obras encuadrables
en el campo de la abstraccién lirica y geométrica, asi como en una figuracion de variados registros. Pero
también se observa la importancia dada desde el propio centro a la fotografia, la ceramica, el grabado
y el video. Una mencién especial merece igualmente la denominada por Demetrio Paparoni abstraccion
redefinida, o pintura sin pintura, representada por algunos artistas de esta promocién que han trabajado
a partir de un concepto ampliado o expandido de esa disciplina (también amasado o elastico, en palabras
de Rosalind Krauss), basado en la transformacién y manipulacién de soportes y técnicas.

Y frente a los ya instalados en el campo artistico, los que estan llegando. Asi, en lo que a la generacién de
los nacidos en las décadas de 1970 y 1980 se refiere, la fotografia que podria tomarse de ellos todavia
estaria un poco movida, sobre todo por su juventud y posibilidad de evolucién. De este modo, serian estos
artistas los maximos exponentes de ese nomadismo tanto fisico, como formal y mental que se ha conver-
tido en una especie de sefia de identidad de ese presente continuo en el que habitan y de esa “ideologia
del traidor”, en el buen sentido de la expresidn, con la que el critico Achille Bonito Oliva condensé en su
dia esta mentalidad deliberadamente fluida o liquida. EI mestizaje, el reciclaje, la hibridacion, la con-
taminacion, las técnicas de postproduccién (como diria Nicolas Bourriaud) y la apropiacion histérica de
discursos o formas del pasado serian algunos de los rasgos que definirian su trabajo, producto en muchas
ocasiones de esa especie de “parataxia cultural” en la que nuestro tiempo se encuentra instalado y a
la que ellos no han sido ajenos. En este sentido, se trataria de artistas que lucharian, como los de otros
tiempos, por modular y trabajar tanto su experiencia personal como su subjetividad, pero sin padecer de
momento, a diferencia quizas de los de otros tiempos, la angustia de la influencia, la tensién paralizante
ante la fuente o el documento, independientemente de su naturaleza, o el miedo a lo que un exponente
del psicoanalisis cultural calificaria como de cierta “sodomia intelectual”.
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A continuacion se procede a realizar un breve analisis de cada uno de los cincuenta y tres creadores
presentes en la muestra, asi como de sus obras.

Agustin Bayon (Puente de los Fierros, 1960), artista formado en la Escuela de Artes Aplicadas de Oviedo,
se ha singularizado en el panorama de la creacion asturiana de los Gltimos afios por haber hecho del
dibujo su medio de expresion mas importante, casi siempre centrado en el retrato de personajes para los
que se fija en el rostro o en determinados fragmentos del cuerpo. Su trabajo también apunta en ocasiones
hacia la plasmacién de arquitecturas e interiores. En los primeros, como ha sefialado el propio creador,
hay una busqueda de lo real maravilloso. Ademas, como sucede en Yuki y Catherine (2003), sus obras
dibujisticas casi siempre suelen ir acompafiadas por unas notas caligraficas que el artista introduce en
el interior de las composiciones y que actlan, aparte de con una clara dimensién formal, a modo de caja
de resonancia de mensajes cuyo significado Gltimo tan s6lo esta al alcance de él mismo. Baydn es un
artista que también ha cultivado de manera creativa el denominado mail-art.

Kely (Oviedo, 1960) es una pintora que ha pasado por numerosas etapas a lo largo de su carrera artistica.
La obra presente en esta muestra pertenece a una fase comenzada a finales de la década de 1990 de
fuerte efusion lirica y animica, en la que la artista entendia el cuadro no como una ventana abierta a la
realidad, sino como una especie de pantalla capaz de recibir mensajes o huellas del espacio real. Esos
mensajes, a la manera de impactos, aparecen cifrados en una serie de nimeros y dibujos, que potencia-
ban la vertiente analitica de la representacion, al mismo tiempo que se incorporaban a la lirica dada por
el tratamiento de la materia y del color, asi como por los posibles grafismos y arafiazos de los que solia
estar poblado el lienzo. Un proceso continuo de busqueda y experimentacion hizo que de esta fase su
trabajo pasase a explorar otros registros, siendo aspectos como la ingravidez, la suspensién y un cierto
espiritu orientalizante los que predominan en sus Gltimos cuadros, en los que la pintora asturiana parece
evocar una suerte de mundo flotante con algo de art-nouveau finisecular.

La obra de Lisardo (Mieres, 1960) realizada en la ultima década se viene caracterizando por su gran
calidad y absoluta coherencia formal. Adscrita a una suerte de abstraccién geométrica, que juega con
los principios formulados por esta corriente pictérica a comienzos del siglo pasado, obras como la que
puede contemplarse en esta exposicién dan muestra del elevado grado de despojamiento alcanzado por
el artista en alguno de sus lienzos, y en donde mas alla del color, la forma, la estructura, la superficie y
la luz blanda o dura que pueda verse en ellos, predomina un gran sentido de la desnudez y la depuracién.
En él todo es quietud y serenidad. También silencio, elegancia, finura y sensibilidad. Ademas, la apuesta
para el caso concreto de esta obra por la monocromia supone para el artista, sin duda, un tour-de-force
del que sale muy bien librado. En este sentido, su trabajo podria ser entendido como una cartografia de
los diversos blancos (unos mas frios, otros mas calidos) que existen; un color neutro que, en este caso,
permite clarificar los matices de la pintura y hacer visibles otros aspectos que no estarian tan claros
empleando otras gamas cromaticas. Pintar la pintura, como decia Robert Ryman, o aprender como esta
funciona podrian estar también entre sus objetivos.

Pocos creadores hay en la escena artistica asturiana tan polifacéticos y poliédricos como Cuce Suarez
(Pola de Laviana, 1961), cuya obra se ha movido entre el happening, la performance, el body arty la
instalacién. Sin embargo, es a una técnica aparentemente mas tradicional, como puede ser el grabado, a
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lo que remite su obra seleccionada para la presente exposicion. Efectivamente, el linograbado fue, junto
con la cerdmica, una de las primeras modalidades artisticas por él frecuentadas. Para el caso concreto
de esta pieza, perteneciente a su serie Ferramienta (2004), Cuco Suéarez toma como modelo un destor-
nillador dispuesto en diagonal que, interpretado a través de tres colores como son el rojo, el blancoy el
negro, eleva a la categoria de, utilizando su propia expresion, “bodegén punkie”. Resulta interesante el
importante tamafio que tiene la obra, ademas de su consideraciéon de pieza Unica. Brochas, espatulas,
alicates, punzones, etc. fueron otras de las herramientas representadas por este artista en el contexto
de estos trabajos.

Creador interesado por la pintura, el dibujo, el collage, el grabado y la instalacién, Pahle Maojo (San Pedro
de Ambas, Villaviciosa, 1961) ha destacado sobre todo por su faceta de escultor. Para la misma, el artista
se ha servido siempre de la madera, trabajada de manera directa mediante el empleo de la motosierra'y
de la gubia. En ella, ademas, Maojo da muestra de su aficién por algunas de esas otras disciplinas a las
qgue se ha hecho alusién, a través sobre todo del empleo del color y la incisién de signos. En cuanto al
primero, el autor se ha decantado casi siempre por la incorporacidén en sus piezas de rojos y azules muy
saturados, que hace jugar con el de la madera vista, muy expresivo. En lo que se refiere a los segundos,
estos se caracterizan por su caracter primitivo y arcaico. La nave va (1996) seria una buena muestra de
todos estos aspectos. Ademas, en ella se aprecia un principio de ensamblaje que infunde a la obra cierta
sensibilidad constructivista a la que siempre se ha mantenido fiel este autor.

German Madrofiero (Oviedo, 1961-1994) fue un artista polifacético que cultivé la pintura, la escenogra-
fia, el escaparatismo y el disefio grafico junto con el de abanicos, ropas, joyas y biombos. Uno de estos
Gltimos es el que se muestra en la presente exposicion, en el que se representa, en una de sus caras, y
multiplicado, el edificio de la Jirafa de Oviedo. Desde el punto de vista formal, hay una inclinacién en
este trabajo hacia la estética kitsch, irdnica y postmoderna propia de finales de la década de 1980 y
comienzos de la siguiente, por la que se caracterizé buena parte de la produccion de este creador.

Luis Vigil (Oviedo, 1963) celebrd su primera exposicién individual a los dieciocho afios en la Caja de
Ahorros de Asturias. A esta le siguieron otras fuera de nuestra regién hasta que en 1996 recibié una beca
para residir un afio en la Academia Espafiola en Roma, donde el artista comenzé a desarrollar una obra
a la que se ha mantenido bastante fiel hasta la actualidad, caracterizada por un universo iconografico y
formal singular, que abarcé desde sus recreaciones de la pintura renacentista, manierista y barroca, hasta
su vinculacién con las corrientes de la modernidad espafiola e internacional. Mucho de ello puede verse
en La maga Circe (1996), éleo realizado a partir de la contemplacién de las interpretaciones hechas sobre
este mismo tema tomado del canto X de La Odisea por maestros como Dosso Dossi y Annibale Carracci,
y en el que gravitan aspectos inherentes a buena parte de la obra de Vigil como puede ser una fantasia
algo enfermiza, una sensacién de perversa amenaza y una impresién de angustiosa distorsiéon tanto de
personajes, como de parajes y animales. De este modo, el cuadro parece penetrar en el territorio de lo
misterioso y de lo irreal. Una sensacion de extraamiento se apodera de toda la obra.

La actividad artistica de Mario Cervero (Oviedo, 1963), miembro fundador del grupo 3 en 1 en 1989y
del colectivo Brutto en 1990, ha abarcado los mas variados registros: pintura, dibujo, grabado, escul-
tura, fotografia, disefio grafico, de lamparas, de joyas y video-arte. A su serie Paraiso (2005) pertenece
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el acrilico que aqui se expone, buena muestra de su personal manera de entender esta disciplina. En
él predomina un color brillante y expresivo, que se distribuye sobre |la superficie del lienzo mediante
gestos libres y desenfadados, para dar lugar a motivos e imagenes que tienen mucho de ese gusto por
el pictograma y el signo que ha caracterizado la trayectoria de este creador desde sus comienzos. En
este sentido, suele ser un lugar comun referirse a la importancia que para este artista tendria cierta
estética proxima al graffiti, de la que Cervero habria asimilado determinados registros formales y com-
positivos. Se trata de obras que se caracterizan, en ese momento de su trayectoria, por un especial
optimismo y que muestran una particular alegria en donde ya no parece tener cabida la ironia y el
desencanto de épocas pasadas.

La obra de Maite Centol (Logrofio, 1963) se inicié a comienzos de la década de 1990 en el terreno de
una suerte de postminimal de formas geométricas temblorosas a través de las cuales la artista invocaba el
territorio de la infancia. En ellas ya se veia la importancia que un elemento como el dibujo iba a jugar en
su obra posterior, asi como también su adscripcién a una poética sobria y austera, pero al mismo tiempo
de gran elegancia y belleza sensorial. Todo ello ha permanecido vigente a lo largo de su produccion,
haciéndose patente en la obra expuesta con motivo de esta muestra, en donde se aprecia ademas cémo a
la artista le ha interesado desde sus inicios jugar con los soportes, muchas veces poco nobles y préximos
a una mentalidad que guarda ciertas semejanzas con el arte povera. En este sentido, soporte, colores y
formas elementales, como la reticula, articulan una composicién de gran aliento estructural y lirico.

La obra de Marcos Morilla (Gijén, 1963) ha venido alternandose con su labor como fotégrafo de piezas
de arte para diferentes catalogos, actividad de la que es uno de los mas reputados especialistas. Tras su
primera exposicidon individual, celebrada en 1991, enseguida pudo observarse cémo este artista iba a
hacer de la reflexién en torno a la naturaleza el eje principal de su produccién. Esta ha ido poco a poco
depurandose y decantandose, hasta llegar a un limite proximo al de la abstraccién, como ocurre con
Sin titulo (2009). En esta obra, valores como lo aéreo, lo silencioso e incluso lo sublime alcanzan su
maéaxima expresioén. Ello es debido a la mirada prdxima a la sensibilidad roméantica que se proyecta sobre
una naturaleza en la que destaca el elevado grado de fusién animica que el autor experimenta con ella.
También resultan resefiables, tanto desde el punto de vista formal como técnico, la desvirtuacion de la
realidad y la sutil ambigliedad conseguida por Morilla en su planteamiento fotografico, que son valores
sobre los que ya trabaj6 en sus primeras series realizadas a comienzos de la década de 1990.

La pintura, la esculturay la cerdmica han sido objetos importantes de preocupacién por parte de Benjamin
Menéndez (Avilés, 1963). Y lo han sido por separado, pero también de manera conjunta. La pieza Mitad
y mitad (2002) seria un buen ejemplo de la fusién de esas tres disciplinas y del dominio tanto técnico
como formal alcanzado por el artista en su combinacién y ensamblaje. En este sentido, la pieza, en la
que convive esa triple dimensién escultérica, pictérica y ceramica, puede ser leida como una multiple
oposicién de contrarios, que trata de resolverse en equilibrio, entre lo céncavo y lo convexo, lo vacio y lo
lleno, lo ligero y lo rotundo, lo claro y lo oscuro, lo dspero y lo suave, lo luminoso y lo oscuro, lo equili-
brado y lo inestable, etc. En ella, y sobre todo en esa imagen de nido que parece condensar, también se
encuentra esa alusién a la naturaleza, y la necesidad que tiene el ser humano de volver a reconectarse
con ella, que centra una parte importante del trabajo de este creador.
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No es frecuente encontrar a un pintor como Gabriel Truan (Madrid, 1964) en Asturias. En primer lugar
por la naturaleza de su formacién, que se ha desarrollado la mayor parte del tiempo fuera de Espafia. En
segundo lugar, por el hecho de que su irrupcién en el panorama artistico nacional y, mas concretamente,
en el de nuestra regién, fuera algo tardia. Todos estos aspectos, unidos a su personalidad reconcentrada,
han situado a este creador un tanto al margen de nuestro ambiente artistico, con el que mantiene escasos
vinculos. Desde el punto de vista de su labor, enseguida se aprecié una tendencia por su parte a combinar,
dentro de un mismo proyecto, la parte formal con la conceptual, el trabajo de la mano con el del intelecto.
Ese doble nivel de actuacion descansa muchas veces sobre la articulacion que desde el comienzo de su
carrera ha tenido la obra de este artista en torno a la idea de serie. En ella siempre se da una tensién
entre la unidad y el conjunto, entre la independencia de cada pieza, que ha de poder disfrutarse de forma
autébnoma, y su inclusion en una narracién que el espectador procura descodificar. Para el caso concreto
de las obras que se exponen en esta muestra, pertenecientes a su serie Melancolia, las citas que hace el
artista hay que vincularlas con el célebre grabado de Durero de idéntico titulo y con el zip o cremallera
de Barnett Newman, gracias a lo cual lo sublime y lo espectral consiguen aunarse.

La obra de Ramén Isidore (Valencia de Don Juan, Leén, 1964) ha descrito una de las paginas mas
interesantes del arte abstracto cultivado en nuestra regién a lo largo de las dos Ultimas décadas. De
profunda formacién literaria y musical, que siempre que puede ha tratado de proyectar en su creacion
bien a través de los titulos de sus cuadros o bien a través de los propios textos con los que a veces
ha acompafiado sus trabajos, los cuales muchas veces abren una via hacia su interpretacién, Isidoro
ha destacado por practicar una abstracciéon en donde la dimensién ambiental y atmosférica cobra un
especial vigor. Score 11 (1998), que es la obra que aqui se expone, y que toma su nombre del célebre
disco de la banda de rock asturiano Manta Ray, con la que este creador colaboré muchos afios, es una
buena muestra de ello. Concebida a la manera de diptico, como muchas de aquella época, y apunta-
lada en torno a la poética del monocromo, hay un interés en ella por establecer tensiones y equilibrios
entre principios tonales, texturales y luminicos diversos cuando no opuestos. También de realizar un
juego con los puros medios plasticos, que alcanzé una de sus maximas expresiones en la exposicion
que bajo el titulo Negro realizd en 2009.

Javier Riera (Avilés, 1964) ha hecho de la naturaleza, y sobre todo de su exploracién y evocacion, el hori-
zonte primero y Gltimo de su creacion, independientemente del soporte pictérico o fotogréafico, este segundo
mas reciente, que haya podido utilizar. Tras unas primeras obras apegadas a una abstraccién lirica de
gran delicadeza y levedad, a partir de 2000 su trabajo se hizo méas expresivo, con referencias a un paisaje
tellrico, y en ocasiones préximo a lo volcanico, siempre detras. Al menos esto es lo que se aprecia en la
obra elegida para la presente muestra, que entronca con la tradicién romantica de lo sublime y también
se halla préxima a lo barroco por su fuerte, suntuosa y sensual impronta matérica. Con el paso del tiempo,
el artista ha ido evolucionando hacia otros planteamientos en los que, sin rehuir de esa reflexiéon sobre
el medio natural, las formas fueron paulatinamente sosegandose e incluso geometrizandose, con guifios
en algunos de sus trabajos al pintor Pablo Palazuelo tanto en lo teérico como en lo formal.

Esa vinculacién con la naturaleza también ha estado patente de un modo u otro en la obra de Charo
Cimas (Avilés, 1964). De hecho, muchos de sus trabajos cerdmicos acaban por encontrar un sitio en la
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naturaleza, que puede ser permanente o efimero, en un camino que bordea la practica del land-arty que
documenta muchas veces mediante las llamadas foto-performances. Otros encuentran su acomodo en el
medio urbano o rural que nos rodea, a modo de elementos que alteran la naturaleza, redimensionandola,
de un determinado lugar, y en una linea similar, como la anterior, al concepto de escultura expandida. Y
también existe otra tercera variedad de piezas, como sucede con la expuesta en la presente muestra, que
tienen una marcada dimensiéon mural, o que plantean la posibilidad de poder establecer a partir de ellas
un interesante juego espacial en el espacio interior donde se han de instalar. La variedad de sus formas,
su polivalencia signica y formal, asi como su versatilidad a la hora de ser montadas hace de ellas obras
de gran interés y especial belleza.

La obra de Carlos Coronas (Avilés, 1964) ha experimentado una coherente evolucion a lo largo de todos
estos afios. Asi, de unos primeros trabajos a comienzos de la década de 1990 en los que, junto al color,
tanto el formato como el marco de los cuadros adquirian un especial protagonismo, el artista pasé a expe-
rimentar de una manera decidida con este Gltimo elemento a mediados y finales de esa misma década,
en obras articuladas a partir del ensamblado de listones de madera que a veces coloreaba ligeramente.
En ellos, era el marco el que recibia la pintura, estableciéndose un juego entre maderas, pigmentos, el
interior de la composicién, que quedaba vacio, y las sombras generadas por los propios listeles al ser
colgados. Con el tiempo, esas obras se fueron barroquizando y anticipando, sobre todo desde el punto de
vista cromatico, lo que seria el trabajo posterior de Coronas, del que en esta exposicion se muestra un
ejemplo, orientado a la utilizacion de la luz en forma de nedn, de diferentes colores, en composiciones
de corte constructivista y minimalista de las que emana un cierto componente inmaterial.

La obra de Santiago Mayo (Tal, La Corufia, 1965), variada en cuanto a soportes y registros, siempre ha
optado por los pequefios formatos, como se aprecia en los dos lienzos seleccionados para la presente
muestra, que hay que entender como evocaciones abstractas de sendos paisajes, Brujas (1995) y Argu-
mosa (1996). En este sentido, el gusto por lo pequefio, lo minimo y lo fragil resulta inherente a su trabajo.
También la decantacion por una paleta muy reducida desde el punto de vista cromatico, con pocas pero
muy elegantes gamas, aplicadas unas veces de forma briosa y otras mas delicada. Este juego de contrastes
cromaticos y texturales hace que para el caso concreto de muchos de sus cuadros no sélo deba valorarse
una dimension optica, sino también matérica o tactil.

El trabajo realizado por Isabel Cuadrado (Oviedo, 1965) ha estado abierto a multiples disciplinas como
la pintura, la escultura, el grabado y la instalacién. Licenciada en Bellas Artes por la Universidad Com-
plutense de Madrid, artista residente varias veces en el Frans Masereel Centrum de Bélgica entre 1998
y 2006 y becaria de la Academia de Espafia en Roma durante el curso académico 2004-2005, la obra
que aqui se expone, Carta cargada (1999), perteneceria a una de sus primeras etapas, caracterizada por
esos cortes a lo Lucio Fontana que la artista solia hacer en el lienzo, a través de los cuales conseguia
articular una meditacién en torno a aspectos como el espacio, la tercera dimension y el volumen de que
se podia cargar una superficie, la tela, condenada en apariencia a moverse siempre en el terreno de
las dos dimensiones. También esos cortes lograban elaborar todo un discurso en torno a la luz y, mas
concretamente, en torno a los juegos de claridad y oscuridad en que se desenvuelve la obra. En ella, a
pesar de esas fracturas, todo esta realizado con una gran finura y delicadeza, caracteristicas ambas de
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buena parte del trabajo de Isabel Cuadrado. Los titulos, muy pensados, dotan casi siempre de un mayor
misterio a estas creaciones.

La obra de Paco Cao (Tudela Veguin, 1965) ha tenido siempre un alto componente autorreferencial, el
cual se ha desplegado tanto en sus producciones mas apegadas a las artes plasticas, como en aquellas
otras de caracter performativo, conceptual y procesual. Dentro de todas ellas, el recurso a una iconografia
de reminiscencias religiosas y mas concretamente cristolégicas se ha hecho bastante habitual, como es
la que parece encontrarse detras de Top Model (1993), electrografia sobre tela y acetato que evoca en
su disposicion una especie de Ecce Homo cristiano, captado con la intensidad y el dramatismo de los
que hacian gala los pintores del manierismo y el barroco, a los que Cao cita u homenajea en algunos
de sus trabajos. Como Cristo, con la cruz a cuestas, el artista asturiano ya se habia identificado en una
performance realizada en Oviedo en 1999, asi como en una de sus acciones dentro del contexto de su
proyecto Rent a body, del mismo afio.

A Javier Victorero (Oviedo, 1967) le gusta definirse como un pintor puro, un artista entregado en cuerpo
y alma a esta disciplina desde que a mediados de la década de 1990 comenzara a realizar sus primeras
exposiciones individuales. Su obra, apegada a una abstraccién de hondas resonancias poéticas, y de un
lirismo que llega a penetrar incluso en sus ultimos trabajos mas geométricos, se ha caracterizado siempre
por su sutileza, profunda sensibilidad y buen hacer técnico. Viavélez (2005), que es el titulo del dleo
sobre lienzo que aqui se expone, seria un buen ejemplo de todo esto que esta diciéndose y, en especial,
de esa inclinacion por parte del creador ovetense, visible ya desde sus primeros proyectos, a hacer de la
luz y la naturaleza los elementos principales de su exploracién. Esta Ultima es captada y transformada
en estimulo abstracto en toda su dimensién espiritual y misterio. Finalmente, en su obra también se
hace evidente la importancia que otras manifestaciones artisticas como la musica y la literatura, a las
que el pintor es tan aficionado, pueden tener a la hora de ponerse a trabajar y realizar ese proceso de
decantacion.

La pinturay la obra gréafica son los dos grandes registros en los que se ha movido el trabajo de José Carlos
Alvarez Cabrero (Oviedo, 1967) desde que a finales de la década de 1980 comenzara su carrera como
artista. Tanto en una como en otra modalidad, este creador siempre ha dado muestras de un acusado
espiritu iconoclasta y de una marcada vision acida de los seres humanos que habitan su ciudad, sobre
los que el artista proyecta una mirada que hace que a esos personajes se les pueda asignar con todo
merecimiento la consideracién de “fauna urbana”. También su trabajo se ha orientado a radiografiar el
estado de degradacién y alienacién al que muchas veces ha llegado esa sociedad. Asi, en su produccién
se aprecia la influencia de los artistas de la Nueva Objetividad alemana y sus visiones vitridlicas y corro-
sivas de la realidad. Un cierto tono canalla, burlén y gamberro no es ajeno tampoco a sus instantaneas,
como sucede en la titulada Hazafias bélicas 4 (1993) que se expone en esta ocasién. Cabrero ha hecho
igualmente incursiones en el cine, el comic y la animacion experimental.

Fernanda Alvarez (México D. F., 1967) también ha hecho del grabado su principal via de ocupacion,
sirviéndose muchas veces de la técnica de la litografia sobre tela para su realizaciéon. Sobre ella, esta
creadora afincada en Asturias ejerce toda una serie de manipulaciones que le permiten llevar mas alla la
imagen tradicional del grabado como superficie apta para ser leida en dos dimensiones. En este caso, lo
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que presenta Fernanda Alvarez son un conjunto de cajas metalicas cuyo fondo esta trabajado mediante
esos entretelados tan caracteristicos suyos, a los que incorpora objetos (perlas y bolas) u otros elementos
en forma de collage. Y todo ello dentro de esa poética de lo sutil y delicado, de exquisita elegancia, que
caracteriza la obra de esta creadora.

La plasmacion e interpretacion de la naturaleza, principalmente de mares y cielos, con sus tensiones y
fuerzas, sirviéndose para ello de la abstraccion, se ha convertido en el eje principal de la pintura de Gui-
llermo Simadn (Villaviciosa, 1968). En este sentido, tanto lo tellrico como lo acuético han tenido cabida
en una produccién de gran vigor plastico, como es la suya, atenta a captar de manera lirica y expresiva
esos ritmos naturales, que también son los vitales del propio Simon. Todo ello puede verse en la obra Sin
titulo (2008) presente en esta muestra, que entronca como la de otros creadores de su generacion con la
idea romantica de una naturaleza sublime, en continua agitacion. En este sentido, son nombres como los
de Friedrich y Turner los que se nos vienen a la mente al analizar la obra de este pintor. Por otra parte,
en sus ultimos trabajos, Simén ha optado por, sin abandonar esta poética, recuperar una cierta linea de
horizonte que acentla la dimension paisajistica de sus obras.

Creador multidisciplinar, la obra de Jaime Rodriguez (Oviedo, 1968) ha tocado una cantidad importante
de registros, que van desde los mas tradicionales, como por ejemplo pueden ser la pintura, el dibujo y el
grabado, hasta otros mas contemporaneos, como el video, la instalacién o la performance. Y en todos ellos,
una misma preocupacion: la reflexion en torno a la situaciéon de alienacién en que vive el ser humano,
en torno a sus conflictos personales y sociales, sus estados de animo, sus vivencias y sentimientos, etc.
También se hace evidente en su trabajo la indagacién sobre la propia condicién del individuo como ser
vivo que lucha por aunar la doble dimensién material y espiritual que posee. De algunas de estas cosas
nos habla el video seleccionado para la presente muestra, Sentimientos o dar el salto 111, perteneciente
a la serie Sinapsis (2007-2008), que destaca por integrar imagenes de diferentes medios acompafadas
de frases o pequefos textos alusivos a estas preocupaciones.

Las dos obras expuestas de Carlos Suarez (Avilés, 1969), concebidas a la manera de diptico, son una
buena muestra de una parte importante de su produccion artistica, basada en la ubicacién sobre una
superficie de parafina de una serie de figurillas de plastico, las cuales no se sabe muy bien la accién
que estan realizando, lo que introduce una especie de acusado extrafiamiento en la composicién. Por
otro lado, la utilizacién de esta clase de materiales, en superficies a mitad de camino entre lo bidimen-
sional y el collage, le llevarian a plantear un concepto de pintura modificado o expandido, en el que la
hibridacién y el contraste de texturas, colores y calidades serian caracteristicos. Ademas, al artista le
interesaba, en estos trabajos ejecutados durante los afios iniciales de la década de 2000, marcar dentro
de la composicion una linea de horizonte que cifraba la dimension paisajistica de esas piezas. En ellas
predominaba una cierta sensacién de vacio, que contribuia a incrementar la visién de una naturaleza
despojada, solitaria y a veces abstracta. Ante la misma los seres humanos, no sin cierta carga de ironia,
quedarian reducidos a la minima expresién. Con el tiempo, y en especial en los Ultimos afos, el artista
ha evolucionado hacia interpretaciones fotogréaficas de estos trabajos.

De una primera etapa creativa en la que, por encima de todo, primaba el elemento narrativo generado por
una serie de figuras recortadas sobre fondos de lo mas variado, la obra de Faustino Ruiz de la Pefia (Oviedo,

24



1969) ha pasado a interesarse en sus Ultimas manifestaciones por el género del paisaje, abordado desde
la monocromia y contemplado desde una 6ptica proxima a la del romanticismo y su estética de lo nos-
talgico y lo umbrio. Zoreda (2009) seria un ejemplo perfectamente valido de esta nueva poética, con sus
poderosos contrastes de luces y sombras, sus zonas fuertemente empastadas y otras méas despejadas, su
acusada expresividad, repleta de misterio, soledad y silencio, y cierto aspecto decadentista que también
acercaria el trabajo de este artista a la esfera del simbolismo.

La obra de Pablo de Lillo (Avilés, 1969) enseguida comenzé a dar interesantes frutos. Una buena
prueba de ello es el diptico que se expone en esta ocasion dedicado a San Sebastian (1991), el cual
pertenece a una serie de trabajos iniciales en los que el artista experiment6 con diferentes materiales
como el acrilico sobre metacrilato o poliéster, muchas veces montado en madera. En ellos, a de Lillo
le interesaba explorar las texturas que podian proporcionar esto cuadros, que aunque pudieran jugar
con la sobriedad de los blancos, grises y negros que los definian, al mismo tiempo transmitian, como
sucede en este caso, una gran sensualidad y suntuosidad. Por otro lado, al artista también le atraia
plantear en estos trabajos una tension entre abstraccion y figuracién, entre partes mas aborrascadas
de la composicién y otras mas nitidas, muy en la linea de lo que podian ser determinadas vias por las
gue se adentraba la pintura en aquella época. Poco tiempo después, su obra adquirié un caracter mas
conceptual, con series de gran interés como Meteorologias, Dianas blandasy Kits, todas ellas de la
década de 1990.

Dentro del ambito de la fotografia, entre los artistas nacidos en la década de 1960 también destaca-
ria Julio Cuadrado (Oviedo, 1969), que a través de series como Nudos y nudillos (1995), Manuscritos
(1999), Automatic door (2007) y Desubicados (2005-2010) ha ido dando lugar a una obra en la que lo
signico, lo poético, lo social, lo paisajistico y lo existencial han encontrado sus cauces de expresion. La
obra expuesta en esta ocasion pertenece precisamente a la Ultima de las series citadas. En ella, el artista
asturiano se sirve de determinados monumentos y de lo que, captados desde un determinado punto de
vista, su presencia impide ver, lo cual incorpora al interior de los mismos, para realizar una indagacion
en torno al impacto que la cultura es capaz de provocar en nuestro entorno. Su reflexién en este trabajo
fotografico también apunta hacia los temas de la huella, la memoria, la presenciay la ausencia, el vacio,
etc., en imagenes cargadas de un gran poder evocador y sugestivo, a veces extrafias, que aunque calman
y serenan por un lado, también son capaces de generar cierta inquietud y tensién.

Fermin Santos (Oviedo, 1969) ha hecho del grabado, cuyo aprendizaje desarrollé en la Escuela de Arte de
Oviedo, y por el que ha recibido numerosos premios, su principal medio de expresién. En este sentido,
Aires de copla (2003), de la que aqui se exponen un conjunto de obras, representa una de sus series mas
hermosas tanto desde el punto de vista de la técnica, que el artista domina a la perfeccién, como de la
iconografia elegida para su definicién, que tiene mucho del caracter onirico y de la estética del collage
de artistas surrealistas como Max Ernst. Junto a otros cursos de dibujo y fotografia, Fermin Santos es
graduado en la especialidad de disefio de interiores por la misma Escuela de Arte de Oviedo.

La obra de Natalia Pastor (Pola de Laviana, 1970) ha empleado los medios y soportes mas variados para
concretar un discurso en donde aspectos como la problematica social, la realidad femenina, el medio
natural o el urbano mas artificial y deshumanizado han tenido cabida. En este sentido, la pintura, la
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escultura, la fotografia, el dibujo, el video o la instalaciéon han sido los medios utilizados para realizar
esta reflexiéon. Y también las formas hibridas. Asi, a mitad de camino entre la escultura y la instalacién
estaria la obra perteneciente a su serie Si yo fuera mis manos (2001) presente en esta exposicién, y en
la que se aprecia algo de esa vertiente ludica y algo mas desenfadada que ha caracterizado una parte de
la obra de esta artista. También se aprecia en ella un gusto por la forma y un trabajo de la materia que
la conectan con una cierta manera de canalizar la sensibilidad femenina-feminista de tanta importancia
hoy en dia en el campo de la creacion artistica.

Miembro del grupo CREASMODA (Asociacion de Creadores de Moda del Principado de Asturias), Rinaldo
Alvarez (Luarca, 1971) y su Secretos dafinos 1, Objeto portabley Colgante y pendientes (2009), podrian
pasar como representantes de la denominada joya creativa. En este caso, sus objetos tendrian la capa-
cidad de ser leidos como meros adornos o, por su propia concepciéon y enormes cualidades plasticas,
como pequefias maquetas para obras de una mayor dimensién. En sus piezas destaca la utilizacién y
manipulacién de los mas variados materiales, lo que origina un importante juego con las texturas y las
formas. Estas Ultimas se mueven en el terreno de lo organico. La colocaciéon como peana de una lavadora
introduce una nota de corte dadaista en la obra, reforzando la vertiente conceptual de la misma.

A su serie Tiene usted una vegetacion fantastica en su vestido, sefiora (2003) pertenece la obra seleccio-
nada de Chus Cortina (Oviedo, 1971) para la presente exposicién, quien aunque Gltimamente ha hecho
incursiones en el terreno del video y la fotografia, en un momento dado de su carrera realizé esta clase
de obras, caracterizadas por su bidimensionalidad, jovialidad y gran alegria cromatica, que él canalizaba
a través de una serie de patrones decorativos a mitad de camino entre lo abstracto y lo vegetal. Eran
todos ellos trabajos en donde ya se advertia, sobre todo gracias a su titulo, la fina ironia y la dimensién
humoristica que, por otro lado, a partir de ese momento iban a definir buena parte de su produccion.

Artista que ha centrado la mayor parte de su trabajo en el campo de la estampacién, sobre el que se
formé principalmente en la Escuela de Arte de Oviedo, Beatriz Corredoira (Gijén, 1971) ha alternado a
lo largo del mismo dos registros: uno mas claro y luminoso y otro mas oscuro y expresivo. A este Gltimo
perteneceria la obra elegida para la presente muestra, concebida con una sobriedad tanto técnica como
formal inherente a toda su produccién. Por otro lado, para el caso de esta obra, es el color negro, tan sélo
roto por esas otras explosiones cromaticas, el que parece apoderarse de todo. Beatriz Corredoira también
ha realizado incursiones en el terreno de la video-instalacién.

El grabado y la pintura han sido las dos grandes modalidades artisticas en torno a las cuales ha girado
la obra de Angélica Garcia (Oviedo, 1972). Para el caso concreto de la presente muestra, la artista se
halla representada por una de estas Ultimas, en donde se aprecia su interés por la experimentacién con
el material, asi como por el juego tanto visual como conceptual con el propio marco del cuadro, que ha
llegado a su maxima expresion en la serie de obras realizadas a partir de 2008, concebidas a la manera
da auténticos assemblages. De variadas y matizadas gamas violetas, color muy utilizado en toda su
produccion por esta creadora, la obra es una buena muestra del lirismo y la delicadeza con los que la
artista afronta su trabajo, en los margenes de una pintura expandida que en ocasiones apuesta no por
la aplicacién de color sobre la superficie, sino por el tefiido de la tela, es decir, el grado mas elevado de
comunién entre soporte y pigmento.
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Avelino Sala (Gij6n, 1972) se ha servido de los mas variados soportes y registros para dar cuerpo a una de
las obras de mayor proyeccién internacional entre la joven creacion asturiana y que ha hecho de temas
como el vacio, la soledad, la crisis y angustia existencial en que se encuentra sumida la especie humana,
la problematica social, etc. sus referentes principales. Para su expresidn, el artista se sirve indistintamente
del dibujo, la pintura, la fotografia, la escultura, el objeto, el video, etc., en instalaciones que pueden
ir de lo mas complejo a lo méas despojado y decantado, como sucede con la que protagoniza la presente
muestra, realizada en 2001, en la que el dibujo de unos muchachos sin rostro definido y la ubicacién sobre
el suelo de una piedra en la que se encuentra inscrito el tatuaje que portan tres de esos chicos da lugar a
una pieza que se mueve en el contraste de disciplinas, texturas, formas, visualizaciones de las mismas y
contenidos. El misterio, elemento inherente a buena parte del trabajo de este artista, se apodera de toda
la instalacién, para dar lugar a un trabajo muy delicado, atravesado por insinuaciones y silencios.

Entre los jovenes valores de la pintura asturiana se encuentra Chechu Alava (Piedras Blancas, 1973),
creadora que lleva muchos afos residiendo en Paris y que, tras unos comienzos vinculada al arte abs-
tracto, pas6 a cultivar una obra de corte figurativo a la que se ha mantenido fiel hasta el momento, atenta
a motivos como el paisaje y, sobre todo, el retrato. Respecto a este Gltimo género, la artista se decant6
a comienzos de 2000 por composiciones perfectamente definidas que evocaban referentes como el de
Elisabeth Payton. Con el paso del tiempo, su captacion de lo real ha ido haciéndose menos nitida y, en
ocasiones, hasta desenfocada, como puede verse en su lienzo Blonde (2008). En él se encuentra una
reminiscencia del simbolismo que, en su densidad atmosférica, sitla la obra a medio camino entre lo
fantasmagérico y lo ensofador. El personaje femenino que, desnudo, mira directamente al espectador,
conecta con lo mejor de esa sensualidad mérbida y un tanto enfermiza de la que hizo gala aquel estilo.
Por otro lado, también hay en esta obra algo que nos recuerda las visiones proporcionadas en esta misma
linea por Edvard Munch. Chechu Alava es autora igualmente de una interesante obra sobre papel, que
casi siempre articula en clave de diario personal, asi como de algln trabajo en video.

La naturaleza, y dentro de ella el mar, esta convirtiéndose desde hace unos afios en el tema principal del
trabajo de Daniel Fernandez Jove (Villaviciosa, 1973), al que el artista se acerca desde diferentes caminos
tanto formales como técnicos. También son distintas las miradas que proyecta sobre el mismo: unas mas
ingenuas, otras mas irdnicas y también otras mas posicionadas desde el punto de vista critico ante la
alteracién violenta realizada muchas veces por los seres humanos de ese entorno natural. A la primera
de esas vias, mas ingenua, con resonancias procedentes del mundo de la infancia, pertenece la pintura-
objeto seleccionada para esta muestra, concebida a la manera de armario que esconde en su interior todo
un mar surcado por infinidad de barcos de papel. Con ella, el artista consigue devolver al espectador el
recuerdo de unos tiempos ya pasados de juegos y felicidad junto a ese mar constantemente evocado.

El trabajo de Marta Fermin (Oviedo, 1973) se ha orientado principalmente hacia el grabado y la pintura.
En el primero de esos campos, cuya técnica domina a la perfeccién, su obra se ha caracterizado por su
enorme fuerza visual, teniendo el motivo del viaje, ya sea mental, sentimental o fisico, como sucede con
la obra elegida para la presente muestra, una especial importancia. Manchas, lineas entendidas como
arafiazos y formas que nos recuerdan los railes de ese “expresso” al que alude el titulo del grabado, se
conjugan en su caso para dar lugar a composiciones de un gran abigarramiento formal y expresivo. Algo
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mas sueltos y delicados, pero no por ello menos hondos, y con un planteamiento mucho mas lirico, se
presentan sus lienzos, en donde las manchas y los goteos se distribuyen de manera azarosa y libre por
la superficie de los mismos, como si fueran las huellas de las propias emociones y estados de animo
internos de la artista.

Aunque volcada en la actualidad hacia labores relacionadas con el campo del disefio grafico, a comienzos
de la década de 2000 la obra de Noelia Paiieda (Gijon, 1973) experimentd con una serie de objetos a
mitad de camino entre la pintura, la escultura y la instalacién que denomind Prototiposy de los que en
esta exposicion puede verse un ejemplo. Eran todos ellos objetos con forma de maleta, para cuya defini-
cién utilizaba diversos materiales, con algo en su disposicion de estructura en fase de pruebas, y que la
artista concebia para ser colgados de la pared. Varios de ellos fueron expuestos con motivo de la Muestra
de Artes Plasticas regional celebrada en 2002.

Personajes solitarios o incapaces de establecer comunicacién con aquellos otros que les rodean, sujetos
que, de espaldas al espectador, pierden su mirada y su pensamiento en la lejania, introspeccion, suspension
del espacio y el tiempo, inmovilidad, cierta inclinacién hacia la metafisica, composiciones descentradas,
silencio, etc., serian algunos de los aspectos que caracterizarian la obra de Federico Gonzalez Granell
(Cangas del Narcea, 1974). Todo ello se hace patente en su éleo En la playa (2001), perteneciente a
su primera etapa como creador, y en el que el artista experimenta con una composicion tripartita atenta
en este caso a reflejar una secuenciacidén espacio-temporal que no suele ser frecuente en su trabajo.
Un cierto desenfoque en la imagen, a la manera de flou fotografico, unas veces mas marcado que otras,
resulta inherente a toda su produccién. Por otro lado, ese peso de lo fotografico, ya sea desde el punto de
vista de las soluciones compositivas empleadas, ya sea desde el punto de vista de los temas utilizados,
resulta evidente en toda su obra.

Aunque iniciado en el grabado, y autor igualmente de una interesante obra escultérica, Jacobo de la
Pefa “Israel” (La Corufia, 1974) ha dado en el terreno de la pintura sus mejores frutos. El trabajo aqui
expuesto, realizado en 2002, pertenece a una serie de cuadros en los que el artista represent6 sobre un
fondo monocromo una especie de mobiliario elemental. Todo en ellos respira un gran despojamiento y
esencialidad. También se aprecia una honda finura y elegancia, muy alejadas de sus primeros trabajos
de caracter gestual y de la mayor fuerza y agresividad que tiene su obra grafica y en tres dimensiones. Al
mismo tiempo, al artista le interesaba jugar en estos cuadros con la oposicidn entre un principio abstracto,
dado por la monocromia, y otro figurativo, aportado por el mobiliario. De estas obras, el artista evolucion6
hacia otras en forma de dipticos y tripticos animados por un conjunto de elementos geométricos o en las
gue se detectaba una mayor tensiéon cromatica.

La participacién en la Muestra de Artes Plasticas celebrada en 2003 de Jorge Jovino Fernandez (Avilés,
1975) consistié en cinco tintas y gouaches sobre papel de gran formato, de las que puede verse una en esta
exposicién. Eran todas ellas obras en las que primaba la sobriedad, el vacio y el despojamiento. También
se caracterizaban por la utilizacién de pocos medios tanto formales como técnicos y de materiales que
deliberadamente perseguian una estética de lo pobre e imperfecto. Ademas, su tematica se acercaba a
la de un cierto paisajismo, con presencia, en ocasiones, de una figura humana que ayudaba a introducir
en las composiciones ciertas dosis de soledad y misterio. En algunas de esas piezas, ese ser humano se
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reducia a una silueta. En otras, como en la obra aqui expuesta, recordaba a la célebre joven de la perla
de Vermeer, que gira la cabeza como interpelando a quien la observa. Pero todo ello trabajado mediante
un consciente difuminado y en el contexto de una acusada busqueda de lo ambiental y atmosférico.

Son dos las obras que testimonian la presencia de Laura Blanco (Gijén, 1975) en esta muestra. Por un
lado estaria uno de sus habituales moviles, caracterizado por su fragilidad y delicadeza, y que la artista
prefiere siempre colgar no muy alto, a la altura de los ojos, para que el espectador pueda apreciar mejor
el juego entre elementos horizontales y verticales, estos Gltimos tan leves, que intervienen en su estruc-
turacién. Como en todas estas piezas, a la creadora le interesa potenciar la idea de juego, interaccion
libre con el espacio e incluso el componente azaroso que forma parte de su composicion. Finalmente,
también conviene subrayar la sutil relacién de luces y sombras entre pieza, suelo y pared que se crea.
Por otro lado, la segunda de las obras expuestas seria un grabado, actividad a la que la artista se lleva
dedicando desde hace afios, y a la que ha incorporado algunos de los planteamientos de su trabajo en
tres dimensiones, como por ejemplo el interés por los contrastes luminicos, la tensién entre formas finas
y otras mas gruesas, entre elementos horizontales y verticales, entre estructuras visualmente estaticas y
otras mas moviles, etc.

Rebeca Menéndez (Avilés, 1976) pertenece a la joven generacién de artistas asturianos que, o bien desde
el primer momento, o bien sin dejar de cultivar su medio de expresion habitual, en este caso la pintura,
se han adentrado en los ultimos afios en la fotografia para trabajarla desde diferentes enfoques y puntos
de vista, pero con igual intensidad. Entre esos jovenes fotdgrafos nacidos a lo largo de la década de
1970 cabe destacar a Tomas Mifiambres, Noé Baranda, Victor Garcia, Juan José Pulgar y Pablo Iglesias.
Algunos de ellos, como la propia Rebeca, estarian muy influidos a la hora de definir su particular poética
por la labor de otros artistas y, en especial, por la de las fotdografas finlandesas Elina Brotherus y Aino
Kannisto. En este sentido, su produccién se caracterizaria por una meticulosa puesta en escena, en la que
casi siempre destaca la presencia de un personaje que habita de manera solitaria un espacio cargado de
multiples resonancias. Entre uno y otro elemento se estableceria un dialogo a través del cual se cifraria
todo el complicado mundo de anhelos, recuerdos y sufrimientos, la mayor parte de ellos latentes, nunca
aflorados, que acaban por atravesar la escena.

Santiago Lara (Tomelloso, 1975) y Beatriz Coto (Gijon, 1977) constituyen el colectivo Lara+Coto, formado
en 2007, y que ha hecho del videoarte, la animacién experimental y la video instalacién sus principales
ejes creativos. A ellos cada uno aporta buena parte del lenguaje que como artistas también desarrollan
por separado, que para el caso de Santiago seria una preocupacion por lo social y lo ecolégico, aparte
de la identidad formal de los proyectos, mientras que para el de Beatriz seria la reflexién sobre lo antro-
polégico. En Vulcano (2008), animacién realizada sobre el muro de una antigua fabrica de la compafiia
AEG de Berlin mediante la técnica del stop-motion, los artistas recuperan la figura de este dios romano,
identificable con el Hefestos griego, que segln la mitologia era capaz de crear seres de oro que pasaban
a ojos de la gente por humanos. A partir de ella, Lara+Coto realizan una reflexiéon en torno al poder que
tiene la palabra como instrumento valido con el que derribar un sistema social ya caduco y opresor. Desde
el punto de vista técnico, conceptual y formal su trabajo ha tomado como referente la obra de creadores
vinculados al campo de la animaciéon como pueden ser Jan Svankmajer y William Kentridge.
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Una frase a la distancia del horizonte (1998) es el titulo de la obra que representa en esta exposicién a
Rut Alvarez Valledor (Oviedo, 1975), artista que se dio a conocer a finales de la década de 1990 y en el
afio 2000 con sus participaciones en la Muestra de Artes Plasticas del Principado de Asturias y en la IX
Bienal Nacional de Arte Ciudad de Oviedo respectivamente. Precisamente en este tltimo evento Alvarez
Valledor present6 esta lograda pintura, compuesta por cinco piezas, y en la que su autora establecia un
atractivo juego de naturaleza tautoldgica entre lo propiamente representado y lo expresado mediante
palabras en el lienzo. Ademas, el juego con la diferente nivelacién de cada una de las cinco partes de la
obra de cara a la perfecta adecuacion entre escritura e imagen introducia otro interesante elemento en
lo que a la composicion de la misma se refiere. Finalmente, esa tendencia a la introduccién de mensa-
jes escritos en sus piezas que se conjugaban con lo pintado también se hacia patente en el otro trabajo
expuesto con motivo de la citada Bienal.

Artista destacada entre los creadores de la tltima generacién tanto por la calidad de su trabajo como por
su proyeccién es Soledad Cérdoba (Avilés, 1977), que ha hecho de la fotografia su principal herramienta
de trabajo. En ella, siempre aparece su propio cuerpo como contenedor de una serie de vivencias que
experimentan sobre su lado organico, bien sea por la via del sufrimiento y del dolor, como sucedia en
sus trabajos de comienzos de 2000, bien sea por otra linea méas sensible y poética, como se observa en
sus piezas mas recientes. Sin titulo (poliptico de la serie Ingravida) (2005) aunaria ese doble registro,
con el fin de subrayar unos principios como son los de extrafiamiento, sensacién de ingravidez-levedad
y mutacién del cuerpo en torno a los cuales se articula secuencialmente su creacién. Es este Gltimo
aspecto el que permite jugar con la idea de tiempo, siempre irreal para su caso, y, por lo tanto, con el
concepto de proceso y narracién tanto real como ideal inherente a su trabajo. Este Gltimo se caracteriza
por la enorme sensacién de belleza que transmiten sus iméagenes, las cuales parecen estar extraidas del
subconsciente o del mundo onirico.

Maria Mieres (Mieres, 1977) ha orientado su dedicacién artistica hacia el campo de la pintura y el grabado.
Dentro del primero se encuadra su participacién en la presente muestra, con una obra perteneciente a
su serie Semillas, en la que se aprecia el interés de esta creadora por jugar con una abstraccién que se
resuelve a partir de la plasmaciéon de elementos biomérficos que se recortan sobre un fondo neutro. En
este sentido, muchas de esas formas se caracterizan por un relativo estado de inconcrecién, unos limi-
tes difusos y temblorosos e incluso por un cierto nivel de descomposicién. El fondo negro sobre el que
parecen flotar transmite a estas creaciones una hondura y densidad atmosférica que no tienen las obras
de otras series suyas, como la titulada Los pajaros de Mozart, en donde, pese a su mayor abigarramiento,
la artista opta porque sus formas respiren mejor.

El silencio, la quietud, el tiempo y el espacio condensados, cuando no detenidos, parecen ser, en cambio,
los principios que han articulado desde un principio la poética de Jezahel Rodriguez Asperilla (Oviedo,
1977), y que tan bien pueden verse en sus trabajos seleccionados para la presente muestra. En ellos se
aprecia el interés de esta creadora por rescatar esa via de la contemplacion pausada y sosegada de los
objetos méas humildes, aquellos en los que sélo una mirada concentrada puede descubrir su imperecedera
belleza. En este sentido, Ilama la atencién la manera tan tenue, casi borrosa, cOmo esos objetos han sido
captados y, frente a ello, la contundencia con la que acaban por imponerse en la mirada del espectador.
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A ello contribuye, entre otras cosas, su apuesta por una cierta monocromia de cara a la decantacién de
las formas, que hace que esos objetos no se agoten en una mera explosion de color y den la sensacion
de penetrar lentamente en el espiritu de quien los contempla. Obra singular, en definitiva, en el contexto
de la joven creacion asturiana la realizada por Jezabel, repleta de belleza y sensibilidad.

Otro tono mas desenfadado e iconoclasta tiene el Autorretrato (2003) de Pedro Fano (Oviedo, 1977)
realizado en grafito sobre poliéster, y en el que puede verse al propio artista empufiando un arma que
dirige a lo que parece ser un mufieco de peluche. Con su habitual sistema de rayado, el artista consigue
crear una composicion basada en el juego entre llenos y vacios, oscuros y claros, en donde el ojo del
espectador, y su especial capacidad para articular la imagen, juega un papel destacado. Hay algo de arte
optico en esta representacion, sélo que buscando la reconstruccion de un patrén figurativo antes que
geométrico o abstracto.

Maria Vallina (Langreo, 1978) ha hecho de la pintura, y también del grabado, el eje fundamental de
su trabajo. En este sentido, su obra se inicié en el contexto de un expresionismo abstracto saturado de
negros, naranjasy rojos, y en el que la aparicién de determinados signos como cruces, escaleras y formas
que recordaban vagamente a animales conseguian multiplicar el significado de sus composiciones. Con
el tiempo, esa pintura jugosa y sensual fue depurandose, aunque sin perder nunca su fuerza, gracias,
entre otras cosas, al empleo de tonalidades mas claras, incluido el blanco, y también al juego con la
propia superficie del lienzo, que pasé a dejarse al descubierto en grandes areas o extensiones. De hecho,
esto es lo que puede verse, por ejemplo, en el cuadro elegido para la presente exposicién, caracterizado
por su dinamismo, capacidad de vuelo, busqueda de la profundidad y pérdida de peso tanto material
como visual. En él, Maria Vallina sigue apostando por esos signos, como la mano, el aspa y, sobre todo,
el nido, que han marcado tanto su trabajo. Con él, la artista trata de huir de las falsas retéricas para ir al
encuentro de lo que a ella mas la interesa: el puro y absoluto juego con los medios plasticos.

Como funambulista de la pintura, siempre dispuesta a equilibrar los distintos polos con los que se puede
jugar durante el proceso de creacién, seria como podria calificarse a Irma Alvarez-Laviada (Gijon, 1978),
que también ha orientado una parte de su trabajo a la fotografia. Su obra arranca con unas telas de matriz
abstracta, de la que seria buen ejemplo la presente en esta muestra, en donde se observa la inclinacién
de esta creadora por organizar la superficie pictérica en torno a una serie de cuadrados y rectangulos
sincopados que alinan a un mismo tiempo un principio de orden y otro de emocién. Una serie de lineas,
trazadas a mano, o conseguidas mediante la técnica del goteo, atraviesan estas formas. En algunos de
eso0s contornos se observa una cierta inestabilidad y un temblor. Los colores también destacan por arti-
cularse en clave de oposicion de contrarios, pues los hay frios y calidos. En este sentido, y en funcién
de lo comentado, habria algo en esta composicion, tanto en lo formal como en lo conceptual, de lectura
postmoderna, en clave “neo”, y por lo tanto subversiva, de lo que podrian ser algunos de los principios
que vertebraron la gran abstraccién geométrica del periodo de entreguerras, a los que esta artista cons-
ciente o inconscientemente se remitiria.

Se cierra este grupo de artistas con el mas joven de todos ellos, Hugo Fontela (Grado, 1986), pintor que
hasta el momento ha organizado su trabajo en un conjunto de series que tienen por eje un mismo tema:
el paisaje, ya sea éste industrial, urbano o natural. En cualquiera de sus variantes, su obra ha escogido
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la via de una cierta abstraccién lirica o expresiva, esta Ultima de cufio estadounidense, a través de la
cual investiga la capacidad que tienen las formas para desmaterializarse e ir perdiendo el referente de la
realidad. En este sentido, y apoyado en una paleta con tendencia a la monocromia, lo sélido, lo aéreo y
lo acuoso parecen fundirse muchas veces en sus cuadros. Esto Gltimo se hace especialmente evidente en
el lienzo Blue Pier (2007), que es con el que Fontela se halla representado en esta muestra, y en el que
una serie de profundos e intensos azules articulan una composicion que sé6lo se ve rota por la presencia
de esa otra poderosa forma negra que recuerda a determinados registros iconograficos de Eduardo Chillida
o del mismisimo Godofredo Ortega Mufioz.
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Agustin Bayon
(Fierros, Lena, 1960)

1.- Yuki y Catherine, 2003

Lapiz sobre papel. 800 x 1.000 mm.
Adquisicion, 2003

Kely
(Oviedo, 1960)

2.- Sin titulo, 2001

Técnica mixta sobre lienzo. 200 x 200 cm.
Aportacion de la Consejeria de Trabajo y Empleo del Principado de Asturias, 2001

Lisardo
(Mieres, 1960)
3.- Sin titulo, 2004

Acrilico sobre lienzo. 130,5 x 162,5 cm.
Adquisicion, 2006

Cuco Suarez
(Pola de Laviana, 1961)

4.- Ferramienta, 2004
Lin6leo sobre papel creysse. 2.180 x 1.454 mm.
Adquisicion, 2006
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Pablo Maojo
(San Pedro de Ambas, Villaviciosa, 1961)

5.- La nave va, 1996
Madera policromada. 90,4 x 78,5 x 4,8 cm.
Adquisicion, 1997

Germéan Madrofiero
(Oviedo, 1961-1994)

6.- Biombo, 1985
Acrilico sobre tabla. 182,8 x 208,5 cm.
Adquisicion con la colaboracion de la Consejeria de Cultura, 1987

Luis R. Vigil
(Oviedo, 1963)
/.- La maga Circe, 1996

Oleo sobre lienzo. 240 x 315 cm.
Aportacion de la Consejeria de Cultura (1% cultural), 2002

Mario Cervero
(Oviedo, 1963)

8.- Sin titulo (Serie Paraiso), 2005
Acrilico sobre lienzo. 100 x 100 cm.
Adquisicion, 2006
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Maite Centol
(Logrofo, 1963)

9.- Sin titulo, 2005
Grafito, acrilico y tinta sobre papel. 1.282 x 1.634 mm.
Aportacion de la Consejeria de Cultura (1% cultural), 2007

Marcos Morilla
(Gijon, 1963)

10.- Sin titulo, 2009
Tintas pigmentadas sobre papel baritado. 100 x 100 cm.
Adquisicion, 2009

Benjamin Menéndez
(Avilés, 1963)
11.- Mitad y mitad, 2002

Ceramica, pan de oro, forja y agua. 84,5 x 84 x 42,5 cm.
Aportacion de la Consejeria de Cultura (1% cultural), 2007

Gabriel Truan
(Madrid, 1964)

12.- Sin titulo (Melancolia 1), 2006
Acrilico sobre tela. 146 x 97 cm.
Adquisicion, 2007
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13.- Sin titulo (Melancolia 1), 2006

Técnica mixta sobre tela. 146 x 97 cm.
Adquisicion, 2007

Ramon Isidoro
(Valencia de Don Juan, Leén, 1964)

14.- Score /1, 1998

Técnica mixta sobre lienzo. 114,5 x 292 cm.
Aportacién de la Consejeria de Cultura, 2000

Javier Riera
(Avilés, 1964)
15.- Sin titulo, 2001

Oleo sobre tela. 250 x 200 cm.
Adquisicion, 2002

Charo Cimas

(Avilés, 1964) u u

16.- Sin titulo, 2008 H El
Cerdmica. 21,8 x155x3cm.; 24,6 x21,5x3cm.; 24x19x3 cm.; ﬁ

23,1 x20,5x3cm.; 258x25x3cm.; 25,5x26,3x3cm.;

29,8 x 20,8 x 3 cm.

Aportacion de la Consejeria de Cultura (1% cultural), 2008
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Carlos Coronas
(Avilés. 1964)

17.- Sin titulo, 2007

Acero, vinilo, nedn, cable eléctrico y transformadores. 290 x 220 cm.
Aportacion de la Consejeria de Cultura (1% cultural), 2007

Santiago Mayo

(Tal, La Corufia, 1965)

18.- Brujas, 1995

Oleo sobre tela. 30 x 30 cm.
Adquisicion, 1997

19.- Argumosa, 1996
Oleo sobre lienzo. 30 x 30 cm.
Adquisicion, 1997

Isabel Cuadrado
(Oviedo, 1965)

20.- Carta cargada, 1999
Técnica mixta sobre lienzo. 90 x 58 cm.
Adquisicion, 1999




Paco Cao
(Tudela Veguin, Oviedo, 1965)
21.- Top Model, 1993

Electrografia sobre tela y acetato, tuercas, tornillos y costuras. 81 x 61 x 8 cm.
Adquisicion, 1998

Javier Victorero
(Oviedo, 1967)
22.- Viavélez, 2005

Oleo sobre lienzo. 97,5 x 130,2 cm.
Adquisicion, 2006

José Carlos Alvarez Cabrero
(Oviedo, 1967)

23.- Hazanas bélicas 4, 1993
Pastel sobre papel. 700 x 1.000 mm.
Adquisicion, 2002

Fernanda Alvarez Jiménez
(México D.F., 1967)

24.- Capitulaciones I, 2008

Litografia y collage sobre papel. 27 x 27 cm.
Aportacion de la Consejeria de Cultura (1% cultural), 2008
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25.- Capitulaciones I, 2008

Litografia y collage sobre papel. 27 x 27 cm.
Aportacién de la Consejeria de Cultura (1% cultural), 2008

26.- Paraiso |

Litografia y collage sobre entretela. 26,5 x 21,3 cm.
Aportacion de la Consejeria de Cultura (1% cultural), 2008

27.- Paraiso Il

Litografia y collage sobre entretela. 26,5 x 21,3 cm.
Aportacion de la Consejeria de Cultura (1% cultural), 2008

Guillermo Simoén
(Villaviciosa, 1968)

28.- Sin titulo, 2008

Oleo sobre lienzo. 180 x 180 cm.
Aportacion de la Consejeria de Cultura (1% cultural), 2009
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Jaime Rodriguez
(Oviedo, 1968)
29.- Sentimientos o dar el salto Il (de la serie Sinapsis)

Video (VCD-AVI)
Aportacion de la Consejeria de Cultura (1% cultural), 2008

Carlos Suéarez
(Avilés, 1969)

30.- Sin titulo, 2000

Técnica mixta sobre parafina. 48 x 30 cm.
Aportacion de la Consejeria de Cultura, 2000

31.- Sin titulo, 2000

Técnica mixta sobre parafina. 48 x 30 cm.
Aportacion de la Consejeria de Cultura, 2000

Faustino Ruiz de la Pefa
(Oviedo, 1969)

32.- Zoreda, 2009

Oleo y lapiz sobre lienzo. 140 x 140 cm.
Adquisicion, 2009
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Pablo de Lillo

(Avilés, 1969)

33.- San Sebastian (diptico), 1991

Acrilico sobre metacrilato montado sobre tabla. 200 x 170 cm.
Deposito del Ayuntamiento de Oviedo, 2005

Julio Cuadrado
(Oviedo, 1969)

34.- Desubicados (serie), 2007

Fotografia. 100,5 x 149,9 cm.
Aportacién de la Consejeria de Cultura (1% cultural), 2007

Fermin Santos
(Oviedo, 1969)

35.- Aires de copla (1), 2003

Distintas técnicas de estampacion (reporte de electrografia, buril, aguafuerte,
huecorrelieve). 345 x 345 mm.

Aportacién de la Consejeria de Cultura, 2004

36.- Aires de copla (2), 2003

Distintas técnicas de estampacion (reporte de electrografia, buril, aguafuerte,
huecorrelieve). 345 x 345 mm.

Aportacion de la Consejeria de Cultura, 2004
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37.- Aires de copla (3), 2003

Distintas técnicas de estampacion (reporte de electrografia, buril, aguafuerte,
huecorrelieve). 345 x 345 mm.

Aportacién de la Consejeria de Cultura, 2004

Natalia Pastor
(Pola de Laviana, 1970)

38.- Si yo fuera mis manos, 2001
Tela con relleno y lana roja. 330 x 130 cm.
Aportacion de la Consejeria de Cultura, 2004

Rinaldo Alvarez Menéndez
(Luarca, 1971)

39.- Secretos dafinos, 2009

Objeto portable
Alambre y polimero blanco. 82 x 210 x 40 mm.
Colgante y pendientes

Alambre, polimero blanco, plata e hilo de algodén. 60 x 140 x 63 mm. (colgante);
75 x 43 x 20 mm. y 75 x 35 x 24 mm. (pendientes)

Adquisicion, 2009

Chus Cortina
(Oviedo, 1971)

40.- Tiene usted una vegetacion fantastica en su vestido, sefiora,
2003

Café, vino, granadina, té, acuarela, acrilico y témpera sobre papel. 460 x 325 mm.
Aportacion de la Consejeria de Cultura, 2004
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Beatriz Corredoira
(Gijon, 1971)
41 .- Sin titulo, 2005

Xilografia sobre papel BFK Rives. 760 x 540 mm.; 750 x 530 mm.
Aportacién de la Consejeria de Cultura (1% cultural), 2007

Angélica Garcia
(Oviedo, 1972)

42 .- Sin titulo "

Técnica mixta sobre lienzo. 100 x 140,6 cm. ":}.

Aportacion de la Consejeria de Cultura (1% cultural), 2009 e S ESEHE 5
Avelino Sala

(Gijon, 1972)

43.- Proyecto No sdlo unos pocos sino todos estan llamados, 2001
Piedra. 26,5 x 29,5 x 7 cm.

Oleo y rotulador sobre papel. 800 x 1.205 mm.
Aportacién de la Consejeria de Cultura, 2004

Chechu Alava
(Piedras Blancas, 1973)

44 - Blonde, 2008

Oleo sobre lienzo. 130 x 89 cm.
Aportacion de la Consejeria de Cultura (1% cultural), 2008

47



Daniel Fernandez Jove
(Villaviciosa, 1973)
45.- De la serie E/ entierru I'sardina

Técnica mixta sobre madera. 50 x 70 cm. (cerrado). 50 x 125 cm. (abierto).
Aportacion de la Consejeria de Cultura (1% cultural), 2009

Marta Fermin
(Oviedo, 1973)
46.- Expresso del olvido I, 2005

Punta seca y cloroformo (sobreimpresion, chinecolle) sobre papel hanhemulle.
1.073 x 783 mm.; 999 x 743 mm.

Aportacién de la Consejeria de Cultura (1% cultural), 2007

Noelia Pafieda
(Gijon, 1973)

47 .- Prototipo 5, 2002

Madera, piel y tela. 47 x 71 x 8 cm.
Aportacién de la Consejeria de Cultura, 2003

Federico Gonzalez Granell "
(Cangas del Nancea, 1974) A -
48.- En la playa, 2001

Oleo sobre papel. 1.000 x 700 mm. !

Aportacion de la Consejeria de Cultura, 2002
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Jacobo de la Pefia “Israel”
(La Corufia, 1974)

49.- Sin titulo, 2002

Técnica mixta sobre madera. 121 x 121 cm.
Aportacion de la Consejeria de Cultura, 2003

Jorge Jovino Fernandez Fernandez
(Avilés, 1975)

50.- Horizonte, 2002-2003

Tinta china y gouache sobre papel. 2.180 x 1.560 mm.
Aportacion de la Consejeria de Cultura, 2004

Laura Blanco -_——
(Gijén, 1975)

51.- Escultura Movil XVII, 2008
Acero inoxidable y cristal. 110 x 162 x 75 cm.
Aportacion de la Consejeria de Cultura (1% cultural), 2010

52.- Estangue negro, 2002

Xilografia en color. 560 x 750 mm.
Aportacion de la Consejeria de Cultura, 2003
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Rebeca Menéndez
(Avilés, 1976) E
53.- Sin titulo, 2007 '

Lamda sobre dibond. 160 x 196 cm.
Aportacién de la Consejeria de Cultura (1% cultural), 2008

o ()
Lara+Coto I 2

(Santiago Lara, Tomelloso, 1975 / Beatriz Coto, Gijén, 1977) =

54 .- Vulcano, 2008 i @

Animacion experimental |
Adquisicion, 2009 sl || ‘

| N

(Oviedo, 1975)

55.- Una frase a la distancia del horizonte, 1998

Acrilico sobre lienzo. Cinco piezas de 65 x 13 cm.
Aportacién de la Consejeria de Cultura, 2000

Rut Alvarez Valledor ‘l

Soledad Coérdoba
(Avilés, 1977)

56.- Sin titulo (poliptico
de la serie Ingravida), 2005

Fotografia/Cibrachrome.
Cuatro piezas de 126 x 84 cm.

Adquisicion, 2006
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Maria Mieres
(Mieres, 1977)
57.- Sin titulo (de la serie Semillas)

Acrilico sobre lienzo. 100 x 160 cm.
Aportacién de la Consejeria de Cultura (1% cultural), 2009

Jezabel Rodriguez Asperilla
(Oviedo, 1977)
58.- Sin titulo, 2003

B/N sobre papel baritado. 11 x 11,5 cm.
Aportacién de la Consejeria de Cultura, 2004

' | —
59.- Sin titulo, 2003
B/N sobre papel baritado. 11 x 11,5 cm.
Aportacién de la Consejeria de Cultura, 2004
ik )

60.- Sin titulo, 2003
B/N sobre papel baritado. 11 x 11,5 cm.
Aportacion de la Consejeria de Cultura, 2004
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61.- Sin titulo, 2003 —
B/N sobre papel baritado. 11 x 11,5 cm.
Aportacién de la Consejeria de Cultura, 2004

Pedro Fano Mufiz
(Oviedo, 1977)

62.- Autorretrato 2003, 2004

Grafito sobre poliéster. 900 x 700 mm.
Adquisicion, 2006

[No expuestal

Maria Vallina
(Langreo, 1978)

63.- Sin titulo, 2007
Técnica mixta sobre lienzo. 200 x 200 cm.
Adquisicion, 2007

Irma Alvarez-Laviada
(Gijon, 1978)

64.- Sin titulo, 2001

Técnica mixta sobre lienzo. 199,5 x 199,5 cm.
Aportacion de la Consejeria de Cultura, 2004
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Hugo Fontela
(Grado, 1987)

65.- Blue Pier, 2007
Técnica mixta sobre lienzo. 100 x 100 cm.
Adquisicion, 2007
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