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Sirenas

Miguel Cereceda

“eo la campaiia de verano de El corte inglés. Este afio se anunca con una
irmagen espectacular de una modeks de gran belleza embutida =n un cuerpo de
sirena. Me sorprende la utilizackin de esta imagen en una campana pubhkcitania,
porgue en principsd la sinena es un manstrus manno que devora a los incautos
fue caen en su cercana. Me exdrafia tn embargo mudhe que unos grandes alma-
cenes o que cualquier empresa comerncal de este tipo gueera inonizar de alguna
manerd con respects a la woracklad mercantl con la que se diripe a sus Clientes.
Supongo por tanto que se trata de una comprensicn diferente de la idea de sine-
nd. Homero las describe en el Canto X de b Odisea come dos engendros que
hechizan a los raveganies "con su sereno canto, sentadas en un prado, donde las
rodea un gran mantdn de huesos humanos putrefactos, cubsertos de piel seca”.
Ce su relato nada permmite colegr que se trata de dos aves de rapifia, pero toda
la iconografia antipua nos revela que los grepos concebiam a las srenas mas bien
con la imagen de ko que ahora dencrmanamas arpdas, En el Brtish Museumn se con-
serva un dnfora grega del % antes de Cristo con la imagen imnconfundible de
Ulises atada al mastil de su barco, acosado por tres grenas, con 3 aparienda terr-
ble de aves de presa con rostro de mujer También en Tunez, en & museo de El
bardo se encusentra un magnifico mesaco que representa a Ulises acosado por
las srenas con el aspecto de gigantescas aves con enarmes garras ¥ akas, pero con
cuerpo de muger Para Homero, como para toda ba tradicdn antigua, b seduccdn
de las sirenas no residi en absoluto en su belleza ni en su apanencia fisica, sno
mas bien en la belleza de suvoz v en la armania de su meledioso canto, Bl Fechi-
o ol canto era o que log antiguos dencminaban “mcantamenumn™ y el encan-
tarnienta propio de la seducodn con el que kos hombres quedaban hiprotizados
nada tenia entonces que ver con la belleza fisika o la aparendia seductora de las
sirenas. JCudndo pasd la sirena a ser representada con cola de pescadol Y lo que
es mds sorprendente; jcudndo pasd a sedudr a [os hombres mediants su bele-
za fiska, mis que mediante la woz y su melodicso canto!

Todawa Horacio, en su Epistaln o bas Psones del s 1 a O, nos presenta una
imagen que le parece cdmica y repulsiva, ¥ que se cormesponde aproximada-
mente con nuestra imagen contempordnea de las sirenas. ™S un pantor quisiera
anadir una cabera humana a un cuello equns —se prepunta Horaco al primcipo
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de esta carta— e intn:rdujer.a plurmas vanopintas en miembeos reunidas alocada-
mente, de lal modo que termine espantasamente en negro pez lo que en su
parte supenior &5 una hermosa mger, jpodrias, permitida su contemplacisn, con-
temer la risa, amigos?™. El hecho de que esta mujerper, imaginada por Horacia,
tenga todava plumas y cuello de caballe, tal vez nos habla de ura figura en tran-
sician, entre |2 sirena antipua y la sirera moderna, que seduce mis por su bells-
za que por sy voz Pero el hecho de que su contemplacién suseitase la hiaridad,
indica claramente que su imagen no estaba en absolute asociada todavia a nin-
puna idea de belleza.Ya en ks tradicidn medieval encantramas imdgenes de sire-
Ras antiguas ¥ modernas en muchos capiteles de iglesias romdnicas. En el claus-
tre del monastenio de 5an Martin del Canigd, en Castell de Vernet. en la comar-
ca francesa de los Firinecs Orientakes, corviven pacficamente en distintos capi-
teles representaciones de arpias, o sirenas artsguas ¥ de mujeres-pez, o srenas
ricedernas. Pero es sobre tode en un cuento de Las md ¥ una naches, titulade “La
cludad de bronce”, donde encontramos ya una imagen inequivaca de las srenas,
foma seres mitclagess, mitad miger, mitad pescade, dotades de gran belleza.
wlers dos hijs del mar ] eran dos marasilosas crizturas de lrpos cabellos ondulagios
coma s olis. de cara de una y de senos admirabies y redondos v dures oual gaja-
T frannas; pero desde of omblign careoan de bs surduosidaces, camales que gene-
ralmerte 50 patnmono de e higs de los hombres, y s wssituin con un cuerps de
p-u.:l:uc::rr-milad:rm'ha.yiw.ql.iurda:réhp"npiarrarpramela-sn.prucun-
do ackasrten que & su pasa laman l #enodn, Tendn la vor muy duke, ¥ fU Sa0risE
resulay ercantadora; pero no comprendin ni hablahan nirguna de ks idiomas

anceies, y Conterildbanse con respondor dnicafsenile con la sonnisa de sus o A
indas las preguntas que e kes dhrigias

Estas sirenas de Los mil y uno noches, aunque tenian la veg rwny dulce, ya
no aparecen aqui camo monstruos horrorasos que devoran a los marinenos,
wne mids bren como exdticas y belas mueres que se comtonsan seductoranmen-
te. A pesar di que estos cuentos fueron compilados en drabe en su mayor parte
&n torma al = LX. a partr de un lbro persa antericr llamada Las mil lependas, sin
embarge el cuents de "La dudad de brance” menoona explicitamente al Califa
Saliman el magnifice, quien vwvid en la primera mitad del 5. XV, lo que demues-
tra que s un relato posterior a dicho sglo. Para entonces, las sirenas ya habian
emprendida un inguietante camino de idealizacidn, que se mantiene extrafia-
mente en la erdtica existencia de la sirenita, iventada por Hans Christian
Andersen. Come &3 sabido, |a sirenita tiene que renundar a su poder antigus de
sechaccion, el encantamiento procedente de la voz y de la fierza enigmitica del
canta, 5i queere ganar of poder moderne de la seduccidn

—Pero tenes que pagarme —prosiguid la bruja-, v el predo que te pido no
es poco. Posees la mds hermosa vaz de cuantas hay en & fondo del mar
¥ con ella piensas hechizarke. Pues bier, vas a darme tu voz. Por pre-

' Arwidieles. Horaco, Boleau, Fedoos, Ed de Anbal Gongliee Pérez, Edibara Macional, Macrid
1984, p 123
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caso brebae guiero o mepor que posess,To TENED Que Poner mi propsa
sangre, para que el fiftro sea cortante como espada de doble fila

—Fero si me quitas a voz, jqué me gueda? —preguntd la sirena.

~Tu bella figura —respondic la brua—, tu paso cimbreante ¥ tUs expresvos
o5, Con todo este puedes turbar el corazdn de un hombre, Bien, jhas per-
dide yva el valor? Saca la lengua v la cortaré, en pago del milagreso brebaje,

De algin mada [a evelucidn de la escultura de Dora Salazar ha desarrella-
do toda su fuerza expresiva a partir de una transformacicn semejante. A finakes
de kos afios noventa, la artista presentd algunas formas, parecidas a caracalas y
cabalitos de rmarn fundidas en bronce, que se ergieron como esculturas perma-
nentes en & rmalecdn de la playa de Zarauz en 1997, Aquellas piezas, que la
artista calficaba de “morstruos marinos”, wenian a serla culminacicn de todo un
desarrodo escultdrico inmediatarments anterion Su trabaje se Rabia venido
moviendo desde el porcipio en un remo ndeterminado entre la figuracdn v la
abstracowdn. Construna fipuras humanas © animales medante elementos mecan-
cos, tales como ruedas, tubas, guardabarros, pedales ¥ cadenas de bicidetas, o
Bamilias completas de padres, madres e hijos, mediante L transformacidn de vie-
jas sillas ¥ sillanes. Pero su escultura no se maeda entonces todavia dnicamente
en el dmbito de la figuracion, sino que exploraba también con guste un derto
formalismo experimental rice en recurses. Este era &l caso por ejemple de
aquella interesante serie de finakes de los afos ochenta, bhulada “Estructurad
Forma”, en b que & elemento linglstico dominante era precisaments a yaxta-
posicdn de fosmas crgdnicas y estruchuras geométnicas. Es decir la caractersti-
ca especiica de todas aguelas piezas antericres al 57 era su caricter hibrido
—como las sirenas— entre trastos mecinicos v personajes animados, entre far-
Mas Grganicas v estruciuras geomeinicas, entre monstrucs mannas v elementas
maguinicos Tadawa en el afio 98 |a escultora realizé algunas piezas de una serie
a la que derominaba “acudtica”, en la gue sepuian apareciendo algunos elermen.
Tod manns, came por ejempla, una gran cola de pescado en cobre, hierro y
acero que surga de la pared, o una enomme forma mannera, con el inequiva-
o rombre de Mascardn, que surgiendo fambidn de |3 pared crecls hacia el
tacho, evoscando una tramsiormacidan que estaba también a punto de producr-
5 en su trabage b sorprendente ransformacidn de [a Srend en mujern.

Tal ver fue la escisidn entre forrma ¥ estructura, una dstincidn furdamental
en escultura, ¥ muy semejante a la de alma y cuerpo, la que bevd a la artista a
principios de los noventa a desarrollar alpunas prezas en las que b estruciura s
carertia en la werdaders creadora de la forma Armeses, corsés, y OfFas piezas
concebidas en principio como meras estructuras formales, se comvrtieron a par-
tor de entonces en s principales caraciersticas de s lenguaje.

Mo es raro por tanto que ki escultura de Doea Salazar haya encontrado en
la estructura del corsé el eje en torno del cual 52 ha artioulado toda su cbra,
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“BEripecéd & hacer corsés por formalemo —contestaba en el afio 2003 a uma
entrevista— lodo el mundo habld de |a carga ideoldgica, pero yo no era eons-
cherite, Me di cuernta cuando w el resultade Casi siernpre pasa asi, cuando astoy
haciendo |as cosas no me doy cuenta. La obra es coma un wdmita, en el que
sale lo que has ido acumulads dertra, Despues leo o que be hecha, como un
espectacor mds 7o venia de una histaria mis formalista, mds espacial, ¥ desem-
bogue en un terreno mads idealdgics, Despuds llegué al tema de la mujer™

Es sorprendente |a ingenuidad con que b artista recanoce que la cuestidn
de |a identidad fernenina, con la que s& identificd la evolucidn posterior de su
escultura, o era sin lugar a dudas su preocupacidn ariginaria, sno gue el suyo
era mis been un prablema puramente formalsta. En este formalismo sin embar-
g0 terming apareciendo el elemento ideoldgico de la identidad de la roager Y,
aunque no fuese su preccupacicn inicial, este compaonente de la identidad farme-
nina aparecs de modo inequivocs, desarroldndase ewplicitaments en dos
aspecton por un lado, la estructura deviene farma de modo qgue el oaorsé, el
armazcn, el esqueleto o la malla, confiparan |a forma fundamental de lo fermers-
nex y por otro, los agnos tradcionales de b femening, los wvestidos, los corsds o
los zapatos de Tacon & corwvierten a su ver en objetos gue configuran artficial-
mante y desde fuera las formas de la feminidad. En todos estos trabajos escul-
téncos de princpios del nuevo siglo, el tema fundamertal parece que sigue sien-
do todavia también un problema formalista: el de la coercidn que la estructura
ejerce sabre [a forma Pero aqui, 13 forrma sobre la que se ejerce |2 discipina de
la estructura resulta ser el cuerpo femening. La forma se comvierte en hormma.

El cuento de Andersen tambeén nos habla de lo doloroso de la aceptacion
de la condicion femenina por parte de la sirenita, Pues ella no sdlo tiene gue
FENUMCIAE 4 50 WOz, ¥ con la voz renuncea a su personabdad mas propia, a su
dentidad y a 1a fuerza fundamental de su encanto, sino que ademds |a acepta
Cicin & las piernas es para ella causa de unes dolores termibles que hacen que
s pies sangren il caminan sintienda E.E:UCI'simn:la dolares quese se clavan en sus
piernas coma cuchillas,

Que la murcidn de la identidad femenina es dolorosa se especifica en la
fustora de la construccidn de la identidad de [3 mujer a fravés de algunos ins-
trumentos de seduccidn gue son sin embargo para ella tamben aparatos de
surmision: el corsé. por ejemplo, o el zapate de tacdn de agwa son quizds |os ins-
trumertod mas endentes, aungue no los unicos, Scbre allos también e centra
la wvestigacion de Dora Salazar Es posible que provoquen el deseo de los hom
bres, aungue este deseoc nunca es vinculante, pero someten sin embargo en
cualquier casa el cuerpo de la mujer a una severa disciplina. Y esta disciplina
siempre es dodorosa

Bva Larmaur, "La obra &5 0omo un sidmito &0 el que =il lo que has ido acumulanda dentre
Ertrevista: Diora Salazar Sorbsta”, Ef Pais, Edl Bdbag, | 280003
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En este proceso la reflexicn sobre [a forma femenng, violentamente estruc
turada a travds del corsé, se hizo certral en su trabajo. Sin duda & corsé mpo-
nia b estructura, perge era a la vez también el soporte o el arnés scbre el que
podian artosarse algunos otros elementos. Asl por ejemplo, apareceron estruc-
turas de corsss con alas, corseés atadas a una esfera o a un globa v de moda nada
sorprendente, un corsé vinculado a la forma de una cola de pez el cuerpo mior-
tal de la srena. Aquella pieza de metal ¥ cuers, titulada Artiugie § (& hdbito ro
hace al mone) J00I, supera de maodo inequivoco, coma las camisas de las ser-
pientes, que a weces uno encuentra por e campo, que la sienta habda dejado
atris su cola de pescado, para adeptar defimitivamente 3 forma de miuger,

Ciel mismo modo, tammpoco resuftaba sorprendente que algunocs de ague-
los corsds estuviesen asocados a la imagen de las alas, "Tener alas no implica
recesariamente volar'™, pera sin embarge, asociadas a b estructura de un corsé,
evocan la idea de una libertad que |a sumisdn a una determinada estructura
parece proporckecan Al princpis de su libeo, titulade precisarments Tener alas
escribe la artista:

Tener alis va de Derer deseds, suenios, posbd dades. opormuncdaoes.,. Aungue mds que
tener, quisk sea oreer tener: Es un sje que vertebra gran parte de mi trabajo, una de hs
s Edragany duee P ides generarsdo gk pecnesctios Vesie maduanand oo desds haoe
cas weinie alos como temdtica, pers también como practica o sereantn (especial)’

En cantra de ka versdn lioflizada de Lo Sienita (1989 de'Walt Disrey en la
gue |3 princesa Amel tarmina casdndose con el principa, comMo eoompensa oe su
sacrificio v de su amon al inal del cuento de Andersen, la sirenita no sdlo no obtie-
ne el amor de su enamorado por el que se saofica, sino que, & punto de manr ¥
de discherse para siempre en |3 espumna del mar, se ve prodigiosamente transfior-
mada en una criatura aérea, sermejante a las hadas. Este sorprendente final la acer
£a sin embarge mas a su verdadero suefio, que es el de tener un alma propia e
inrmartal, com la de los humanos. Asl mientras que para la Sirenita de Disney <l
amor es el elemento fundamental, para la de Andersen o rrportante es ka amkbs
cien de humanizarse o, meor dicho, el suehio de tener un alma propia’,

' Bl thhdo de la escutiura Artifupa 1, 2007, compuesta por una corza rematada por alas de aam
e, afrma esplictarmere Somd aubtiiulec " erer Jis no imphia redssanamanie valar

' Dora Salazan Frer ol catdlogn de b exposioidn homdnima, Portalea. Eibar: 2004
"o uriore de el peboula hen buscardo una smplbicaodn en bs esoeras finales, han permado
&n s puibion Happy end obipa. Despeés de un verdades ¢ severo combabe de s la sne
nila recupEERra U WaE §8 casa con el peinops Dao L adamacionss de o malkes, que tenian kos
papakes secundance. Estamos bastante alejados de b ternidiica de Ardersen guien nos ousria
cegprds de s fracesn v de dy brusirada hstora 0f MO S0 Transkrmacen on chica o8 are, con-
derada a 300 afos de vich bajo esta forma etérea. antes de poder pretender und Cierth ibertad
en b eberradad . b e l_-q_'-_hE[-||1.J|'|’;'5-:::|HIE'EJ'!'_:J_H:.-'I'H"E..'MPNIA ramd. Ho he ercoriredo
ringuna mencidn al autor de esta interere comparacion erire ambes versiores del memo
CUBThD, AUNCRE 1o cleabmm S ey Bdulto, o & CorTECIO ST IABTANG O CjUE S8 EXPYESD, oS
aqs ha sido kpsamente modificado.



Ma es por el tampoco sorprendente que en la obra de Dora Salazar ter-
mine aparecendo un nuevo hibrido, entre lcaro ¥ Sirena, entre estructura
forrna. entre mujer y corsé, que ademis del elemento maring de |a sirena y ded
nuevo componente de |a imagen de a mujer, presenta shora coma novedad for-
mal la aparicién de las alas. Alpunas de las esculturas de 2003 de Dora Salazar
mastraban precisamente este cruce entre el ave, el pez y la mujer, caracteristi-
e de esta biisqueda de la identsdad femenina a la que parece dirigirse su escul-
tura

¥ sin embarge, a partir de esta reflexdn sobre la identidad, surpieron dos
NUEVAS COMICCIONES QUE ME PArecsn ng menas interesantes. De (a vigj idea de
que de la estructura surge la forma fueron generindase no sdlo |as formas que,
como el corse o el alambre confarmaban los cuerpos, sing tarmbién la idea de
que & partir de la estructura y la forma se constituye artificiamente la identidad,

Aun cuando pueda parecer que en la presente exposicidn de Dora Salazar
en &l Museo Barjola de Gaydn hay un cambio radical en todos sus planteamien-
125, no sdlo de una escultura abstracta o vagamente figurativa a una escultura
crudamente realeta, sino tambsén una recrientacidn de su trabajo desde la
escultura hacia |a fotografia y el video. es sin embargo perfectamente posible
rostrar que ello no es sina la evoluddn Idgica de su investigacidn sobre &l pro-
blema general de la wentidad v el desarrolio experimental de su trabajo gene-
ral sobre la forma. Pues en efects, &l vieo problema formalista de la estructura
que devierw forma, se fue transformanda en & problema de la forma que devie-
M EiG05. BSENCia O Concepto de la cosa, y que genera por tanto identidad, Que
esta idertidad que asl se representaba fuese precisamente la identidad fermeni-
na, constituyd también una especie de sorpresa para la propia artsta. Pero ya
esta conformacdn o transformacidn de la identidad, de la horma a la forma y
de la forma al eidos, se presentaba también bajo la apariencia de meros cuerpos
humanos recreados con cable o con alambre. ¥, coma la propia artista recono-
cec"El proyecto empezd a materializarse en verano, en los prmenos experimen-
tos con vendas de escayola para obtener moldes directos del cuerpa. Este paso
&5 una consecuencia kigica de mi trabajo con (a figera humana, desde aproxima-
Ciones esquermndticas, esperpénticas. frapmentarias.. o su utilizacidn como medi-
da™ Pues efectivaments, de rodear el cuerpo con cable @ con hilos de cobre
para atrapar su forma y su estructura, @ rodearlo con vendas de escayola para
sacar el malde. na hiy mds que un paso, y este paso, es el que da necesariamen-
te el arte y especificamente |z escultura, cuando trata de resclver €l enigma de
2 propia investigacian, Bl mismeo que la Esfinge, | otra monstruo hibndo de la
cultura dasica, mitad ledn, mitad mujern ke plantea a Edipo.

sBwucha aun cuando no qukeres, muss de mal sglero de los muerios, iz, Qe
es el fin de w koowre Te has referido al hambre, que, cugndo se wrastrs por tiera, al

* Dora Selazar "Motas sobre Exponerse”’, carta personal sobre la esposiccn de marzo de 2507
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principin, nace: del vendre de 3 madre coro indelenio cusdnipedn y al ser vigo,
APy Su bastin come un tercer pie, cargando o cuelo doblsds por la vejer's.

Cuanda Dera Salazar trata de buscar el eidos de la identidad se ve necesa-
namente abocada a enfrentarse con el enigma de las "sefias de dentidad”, es
dear, con el problema del rostro, con el problema de ka mdscara y con el proble-
ma de ko que sea "ol hombre”, Que este enigma se plantee en principio en su
trabajo como una investigackan acerca de las tres edades del hombre, cas va de
suyo, pues ya [a Esfinge se lo plantea a Edipo como un enigma acerca de ese
exctraio animal ouyo carminar es diferente a lo large de las tres edades, la infan-
cia, la madurez y la vejez. Pero que esta investigecicn lleve a la artista también a
enfrentarse con la mdscara, no hace sng atestipuar de nueve que, en reakidad de
lo que aqui se trata e del vieyo problema da la identidad personal, Pues no otra
Cosa sino mascara es o que significa “persona’”. Pues “persona’” era &l nombre
con qué los romanos dencrmenaban no sdlo al personaje de las comedias v las
tragedias sino tambeén especiicamente el instrumento de amplificacion del sori-
do ("persona”, es deor; por donde suena) con el que se identificaban los distin-
tos personajes en el teatro cldsico, La mdscara termind dando & nombre al per-
sonaje, y el perscnaje a su vez a la persora con la que creemas identificarnos.

Diora Salazar ha creado asi un teatro de sombras en el que las personas
iNTEToEAn a sus mdscaras y a sus distintos personages. Esta interrogacdn se ha
desamollada indistintamente en el imbito de la escultura, del video o de la foto-
grafia, fiel a la idea de que en dimo térrminag todas ellas son huellas del cuerpao
Lo misma que la miscara se nos presenta como un vaciado en escayola del ros-
tre, dlel mismo medo, k2 escultura no aparece aqui sing come un vadiado gene-
ral del cuerpa. Bl cuerpo asi momificado, entendido como carcasa externa. es
entonces interrogado, al ipual que la mdscara, acerca de la propa identidacd
Come la artista dice"rmi trabajo sempre ha sido un trabao con imdgenes, y era
logico que en algan momento llegase a la fotografia ®. Mo hay un abandono por
tarmo de técrecas y plamteamientos. sino una perfecta continuidad v coberencia
en la investigacin.,

" Sofockes, Teggedios Echpo Rey, Intrecboccadn, Trad, de Assela Alamilo, imtrod. de |osé 5 Lisso de @
Wega, Editoral Gredos. Madrid, 1981, p. 309,

* Marta Mieto,'Dora Salazar reduce s productdn en pos de uma meyor reflesidn oeativa®, £ P,
Edl Bdbac 120 272005,
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Instakacian compuesta de |2 piezas.






Pasta de papel, cartdn, témpera v cera.
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Figura ] (1)
|78 » 85 x 27,
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Figura As (1)
125 x 42 % 20.
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Detalle Figura | (2).
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Detalle Figura Ar (1),
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Figura Ar (2)
184 % 4% x 24
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Figura As (2).
Figura 5 (1)
160 = 50 = 23.
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Detalle Figura | (3).
Detalle Figura Ar (2).
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Figura | (4).
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Dora Salazar

EXPOSICIONES INDMDUALES

2007 —"Exponerse”. Musao Barjola, Gydn.
2006 ~Apertura del nuesvo espacio de la Galena Artele, junto
a Zumeta
2005~ Parako perdido, parafko construide™Galera Windsor
Bilbao,
—Proyecte “Bailarines”. Parlamento de Mavarra, Pamplana
2004~ Tener alas”, sala Portalea Eibar
2003 —"Ojos gue no ver”. Galera Raguel Ponce, Madrid,
~Proyecto de calle "Carmparilla”, Pampkoma,
“Salilaquies”, Galera Arteko. San Sebastiin
—Palacsy Arambury, Tolosa. Guiptizcoa.
—5ala de Culwra Juan Bravo, Madrid.
—Cigdadela, Pabelldn de los Mixtos. Pamplona
2003 ~Proyecto de calle "La Sirena v bos kcaros”, Plaza Lovaina.
Vitoria
200 | ~Galera Windscr, Bilbac,
“Recarrde’, Galeria Arteko. San Sabastidn,
2000—"Hurrare, Demasiade Humano”, Galenia Blanca Soto.
MHMadnd.
—ESTAMPA, "Tertaciones . Madnd.
1999 - "Caja de Misca”, Galera Arteko, San Sebastian
1998 ~ARCO98, Galkena Windsor, Madrid.
“Heroinas Fcticas™, Galerfa Windsor, Bilbao.
1997 ~Galerda Art-Co. San Sebastian,
—Galeria Migueel Marcos. Zaragoza
|996—"4 Corazdn Abierta”, Galena CMEVitona.
—Lioros de artista. Museo de Estella. Mavarra
| 995 ~Feria de Estrasburgo, Galeria X, E. Francia.

s

—“Intimidad Preservada”™ Sala Rekalde. Bilbac.
~Centre Hospitalier Pravé Claude Gallien, Fars,
| 994, AR, Galeria Windsor Madrid,
~Escuela de Arquitectusa Sant Cugat del Vallés. Barcelona.
—Lala de Culturz Cardos Il (Universidad Poblica de
Mavarra).
| 993 —Galena Windsor Bilbac,
| 990 —Galera Vanguardia. Bibao,
Galeria Aua Orag. Burgos.
~(zaleria Fernan Card, Palma de Mallorca,
1989 ~"Fin de Sigho”. Galera Trayecto. Vitona,
1988 — "Ticlos 11", Metranarm. Barcelona
—Expesicidn en Aula de Cultura CAM, Bilbao.
987 —"Crclos ", Pabelldn de los Mixtos, Pamplona
~Gaberia Windsor Bilbao,
| 986—"Metamorfosis™. Casa de Corddn. Vitoria
1985 ~"Aulkier Kultura”. Aula de Cuttura. Bilban

EXPOSICIONES COLECTIVAS

2007 —Basque Artists Exhibibion, South Shore Arts, Munster,
Inckana, LLS.A
-Indiana University Northwest, Gary, Indiana, LLS.A
=ARICC Galeria Windsor, Madnd.
2006 —~ARCO Galeria Windsor Madrid.
-5 profesares de la UPYYEHU galardonados con el Gure
Artea Artiurm. Vitona.
—Arte Oinez. ltinerante.
—"4 artistas', Pamplona,



“Aralarte”. Mitsausenea. Lekunberr,
2005 -ARCD Galera Windsar Madrid,
~DFOTO, Gaberia Mokds Pérer. San Sebastin,
—ESTAMBA, Galena Arteka, Ala Arte. Maded
—"Arte en |a flrdicsin” BEC, Bilbao.
Hare videos en la red, Artiurm, Vitora,
2004 —Arie Oinez. ltinerante.
~ARCO Galeria Windsar Madnd,
ESTAMPA, Galerz Arteka, Alfa Arte, Madrid,
2003—-Arte Qinez. Ninerante,
~ARCC Galera Windsorn, Magd,
—ESTAMPA, Galena Arteko, Alfa Arte. Madrid.
200 —ARCD Galeria Windson Madeid,
—ESTAMPA, Stand Galeria Artebo, Madrid
="rras Meniras”, Fundacidn Teleldnica, birerante.
2001 ~ESTAMPS, G Arteko, G. Blanca Soto, Alfa Arte, Madnd
00— Colecoonisme” Ciudadela, Pamplona.
~"Suite 000", Galeria Raquel Ponce. Madnd.
1999 —"Studies For Soulpture”, Galena Concordia, Mueva Tork,
—Galena Halarte, Roma
*Transexual Exprés”. tirerants.
1998—"La Catedral del Arte” (Homenaje al Atético). Sala
Recalde. Bilbzo.
~E5TAStand Galeria St Co, Madnd
| 997- 1998 " Artistas Vascos™. inerante,
1997 "4 Escultores”, Galerla Salvador [¥az, Madricd
—Mujeres Artstas. Dublin,
19964 X 4", Casa de Cultura Okendo, San Sebastidn
—“Arte Africana”. Rinerante.
—"Ricas y Farmosas”, inerarte,

—"Historias Lurminosas”. Arsenal. Bilbao.
=Reralde Aroz 3. Bilbao,
—El pufialite un pufac”. Lz Bolsa. Bilban.
1995 ~"Confrontacionss”. Muses Macional de Antropolopla.
Madrid
1992 —"|dwenes atistas” Paderborm. Alemania
~"%7 Ramue”. Berlin,
199 | —aleria Alterm. San Sebastidn.
| 990 —"Utopias”. Tolosa.
198%.~"Fin de Sigh”. Galera Trayecto. Vitoria,
1987 —"Muestra de Arte forvery”, Circulo de Bellas Artes. Madnid.
~Fera de Escultura de Alcarres Lérida,
1986 —Disnal de Famoe,
1905 ~Galeria Windsor, Bilbao,

BECAS Y PREMIOS

2006 -Sefeccionades segundes en el Concurso del ¥V puents
Urumea. Donostia. Coordinado por &l estudio de inge-
nieria Opera,

2000.-Beca de BBE.

1997 —Primer Premio en Escuftura del Paseo Marftime de
Zaraz.

1995 ~Prermea del Ministerio de la Juventud de Luxemburga.

1992 —Segundg Premio Europistas, Bilbao

1990 —Premer Premia de Escultura Gure Artea,

1989 —Accésit de esculiura. Bekaiko Artea

1987 —Segundo Premio de Escultura, Bizkaiko Artea.

=Selecoonada en la Muestra de Arte Jdven, Madrid,
|986.—Beca de la Diputacidn Foral deVizcaya
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